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CALL FOR PAPERS, ANNO 2021 — NUMERO 1: Oltre (a) manzoni: la

memoria di Napoleone e dei napoleonicinella letteratura italiana

I1 2021, oltre a essere un anno dantesco per i sette secoli dalla morte dell’Alighieri, e
ancheanno napoleonico, per i duecento anni che ricorrono dal celebre 5 maggio 1821,
aSant’Elena. Solo due secoli ci distanziano dalla scomparsa dell' Imperatore del Francesi, ede
mirabile a dirsi poiché, nonostante la relativa vicinanza cronologica, quella di Napoleoneci
appare ora storicamente (e  politicamente) una figura assai lontana:
affascinante,estremamente complessa, non decifrabile appieno.La letteratura italiana fu
largamente influenzata, durante la sua vita e dopo la sua morte,dalle gesta del Bonaparte,
nonché dal suo “personaggio’. Parlare del Cinque Maggio di Manzoni o dell’ode a Bonaparte
liberatore di Foscolo risulta scontato; accanto a tali liricheceleberrime una profluvie di rime
venne infatti composta per immortalare il periodo di cuiNapoleone, i suoi fedelissimi e i
suoi seguaci seppero essere protagonisti, tra le luci e leombre di una pericolosa transizione
civile, politica, culturale.Per il numero 1/2021 di «Kepos — Semestrale di letteratura italiana»
si chiedono quindicontributi che esplorino esempi di prosa, poesia, epistolografia della
nostra letteratura,contemporanei o successivi al Bonaparte (con particolare attenzione per
la letteraturarisorgimentale), in cui I'imperatore venga considerato uomo della speranza o
nemico di cuiliberarsi, in cui il bonapartismo appaia quale sinonimo di progresso o ‘peste’

ideologica.
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VALERIO VIANELLO, Contro I’ordine napoleonico: ’allegoria

“oscura” dei Sepolcri

Il carme e la politica

Nella Lettera a Monsieur Guillon Foscolo rivendica la cifra politica che contrassegna il
carme rispetto alle meditazioni consolatorie dei poeti inglesi: «L’autore considera i sepolcri
politicamente; ed ha per iscopo di animare I'emulazione politica degli italiani con gli esempi
delle nazioni che onorano la memoria e i sepolcri degli uomini grandi»'.

In effetti, i Sepolcri, al di la dell’avversione all’editto di Saint Cloud, lasciano trasparire, in
sintonia con la valenza politica delle tombe, un fervido animus antinapoleonico sia per
I'imperialismo politico, indifferente alle sorti dell’Italia (vv. 180-185), sia per la corruzione
dei ceti dirigenti piegati alla volonta dei Francesi (vv. 141-145) e il degrado morale di Milano,
capitale del Regno d’Italia, «lasciva/d’evirati cantori allettatrice» (vv. 72-74). Di converso, in
funzione misogallica, si ancorano I’elogio a Parini, a cui era stato negato qualsiasi onore, e
il tributo al furore patrio di Alfieri, la celebrazione delle virtu civili e militari inglesi, il
ricordo di Horatio Nelson, la cui bara scavata dal «maggior pino» dell’Orient collide con
I'inutilita dei «marmorei monumenti» (vv. 134-136)>.

Esplorando i diversi aspetti racchiusi nelle pieghe del carme, la riflessione critica degli
ultimi decenni e stata pressoché concorde nel riconoscerne, seppur con un’incidenza
difforme, 'impegno politico di fronte alla stabilizzazione napoleonica. Tutt’al piu, eseguiti
i riscontri testuali di superficie, il dibattito si € acceso intorno all’unita strutturale e poetica
del componimento. Ha revocato in dubbio I'omogeneita dei Sepolcri Vincenzo Benedetto,

mentre Francesca Fedi giudica organica la lirica, suffragando la propria opinione con I'idea

1 Foscolo (1994), p. 44.
2 Secondo l'acuto suggerimento di Franco Longoni: Foscolo (1994), p. 498.



foscoliana di rito, «che recupera al politico la dimensione privata»®, ed Enzo Neppi,
soffermandosi sulla concezione della storia di Foscolo, asserisce che «nei Sepolcri il tema
della lotta per la liberta della patria pervade [...] tutto il poema e sembra costituirne il
messaggio fondamentale»*.

Particolare attenzione ha attirato 1'ultima parte dei Sepolcri, che sara oggetto di questo
lavoro; pare, percio, opportuno, rammentarne rapidamente i passaggi cruciali e passare in
rassegna alcuni contributi particolarmente densi di spunti critici.

Nell’epilogo intorno alla sepoltura di Elettra si dipana I'intero corso della storia di Troia.
Davanti alle tombe dei Numi tutelari inutilmente le donne iliache hanno implorato di
stornare I'imminente fato incombente sui mariti e su Troia e con rassegnazione vi si e recata
Cassandra vaticinando ai discendenti la catastrofe della citta e la loro futura schiavitu, ma
anche «la gloria eterna dei Dardanidi». Per bocca sua viene introdotta la figura di Omero, il
«sacro vate» a cui le tombe narreranno I'epopea di Ilio e al cui canto quelle anime tormentate
si placheranno. Gli ultimi versi evocano il nome di Ettore, che godra dell’«onore di pianti»
nei luoghi in cui morire per la patria sara «santo e lagrimato» (v. 293), finché verra compreso
il suo sacrificio e I’humanitas riuscira ancora ad arginare la ferinitas.

Inserendo il poeta nello scenario turbolento della trasformazione del regime napoleonico,
Marco Cerruti nella sua Introduzione a Foscolo, osservata 1’assenza di qualsiasi celebrazione
dello «stato presente» e del «suo supremo reggitore», afferma che con i Sepolcri Foscolo «si
avviava ad essere [...] il leader pit1 autorevole e ascoltato» del dissenso, ma palesava anche
un’«accettazione in qualche modo equilibrata [...] della sconfitta», invitando con il finale a
riconoscere ai superstiti «l’onore delle armi» e svuotando di ostilita ogni atteggiamento
verso | «assetto presente»®.

Non accoglie questa lettura Vincenzo Di Benedetto, che ritiene fuorviante qualsiasi
interpretazione troppo addossata alle indicazioni della Lettera a Monsieur Guillon. Se nei

versi dedicati a S. Croce il poeta «lascia certo intravedere un riscatto nazionale dell’Italia»,

3 Cfr. Di Benedetto (1990), pp. 208-233; Fedi (2006), p. 145.
4+ Neppi (2008).
5 Cerruti (1990), pp. 105-106.



«il discorso € volutamente -e necessariamente- generico e proiettato verso un indefinito
futuro». Piu oltre, riprendendo l'accenno alla «prospettiva di un riscatto della patria
degl'Italiani», precisa che manca, comunque, una progettualita politica e che, quindi, «le
visioni del campo di battaglia di Maratona, [...], sono prive di uno specifico significato
politico-patriottico»®.

Christian Del Vento, che pur documenta con solide prove I’adesione di Foscolo al fronte
unitario, di cui sono testimonianza gli scritti dal 1796 al 18067, per i Sepolcri, ritenuti,
comunque, collegati all'immediata attualita, ricorre alla categoria dell’'universale
(«coinvolge tutta I'umanita in un unico eterno destino»), diffusa «in un futuro indefinito».
A quest'impostazione universalizzante dell’amor di patria si accoda Maria Antonietta
Terzoli («Vincitori e vinti appaiono cosi accumunati in un unico destino umano»), anche se
poi include tra i «pochi esempi paradigmatici» dell’alternanza di vincitori e vinti «I'Italia
gia gloriosa e ora caduta, per la quale si esprime un auspicio di riscatto»®.

Giuseppe Nicoletti, invece, insiste sull'importanza dell’assunto politico, dispiegato in un
«vistoso tessuto allusivo», ma lo valuta «di prospettiva lunga». Qualche pagina prima,
individuando nella chiusa dei Sepolcri la sintesi dei «significati alti del componimento»,
suggerisce che in Cassandra Foscolo «abbia inteso additare in forma di vaticinio (e quindi
proiettando la rappresentazione in un indefinito tempo futuro) la condizione di una nazione
soggiogata da armi straniere», ma che con le figure di Omero e di Ettore abbia attuato «una
sorta di riduzione della portata allusiva (ovviamente alla condizione presente dell'Italia) di
quella rappresentazione»’.

Anche alla luce dei suoi approfonditi e innovativi studi dedicati al teatro settecentesco,
ha con acribia ricostruito la presenza nel carme di un codice allusivo Beatrice Alfonzetti,

che, spostando il focus su «due tempi: I'ora e il poi», su una pluralita di livelli discorsivi,

¢ Di Benedetto (1990), pp. 216 e 233.

7 Fondamentale per la ricostruzione puntuale del contesto storico e politico € Del Vento (2003).
8 M. A. Terzoli (2006), pp. 235, 237 e 243; Del Vento (2006), p. 482.

? Nicoletti (2005), pp. 183-184; Nicoletti (2006), pp. 177-178 e 183.



offre un’inedita lettura della conclusione, a cui associa l'augurio di un «risorgimento a

venire»10,

La nuova poetica

Dopo la pace di Firenze (1801) e i Comizi di Lione (1802), chiusi con la nascita della
Repubblica Italiana sotto la presidenza di Bonaparte, le drammatiche incertezze politiche
consigliarono ai patrioti I'esigenza di una nuova missione individuale e pubblica in una
societa in trasformazione, un ancoraggio sociale che potesse resistere alla stretta autoritaria
del «Cesare nuovo»!!, senza smarrire il senso ultimo dell’obiettivo unitario. Il ritorno
all’ordine perseguito da Napoleone, aggravato dalla condanna nel 1803 di Giuseppe Giulio
Ceroni per i suoi Sciolti di Timone Cimbro, fortemente e manifestamente polemici contro la
politica francese in Italia,'? coinvolse le dinamiche di scrittura, sollecitando una strategia
incentrata su un rinnovamento ideologico delle lettere italiane, accompagnato dall’utilizzo
di parole solenni, di significati profondi, e su una rifondazione del ruolo dell’intellettuale
piu rispondente alle condizioni storiche effettive.

Rappresentante degli “Unitari Italiani” in un momento di profonda disillusione, Foscolo
imposto la nuova stagione poetica sui canoni di un classicismo creativo, in rottura con gli
schemi eruditi, strutturato sulla giustapposizione dei materiali della tradizione con la piu
bruciante attualita, segnato, da un lato, dalla negazione di un’edenica integrazione tra uomo
e natura, dall’altro, dalla consapevolezza della fragilita delle cose umane e della disarmonia
del mondo nell'immorare della storia.

11 Proemio ai Discorsi sopra gli uomini illustri di Plutarco, simbolicamente incorniciato dalla

data «1° Gennaio 1801», disgrega 1’alone esemplare degli eroi antichi, non piti immersi in

10 Alfonzetti (2011); Alfonzetti (2020).

Per Bruni (2008) il finale e il «momento culminante» dell'invenzione di Foscolo.

11 Sermone, v. 71 (secondo l’autografo N dei mss. foscoliani della Biblioteca Nazionale di Firenze): Di
Benedetto (1990), p. 29. Vd. Foscolo (19702), p. 370: «le settimane volano, mentre il dittatore dei Galli
Transalpini e Cisalpini puo rimandare i notabili con un monosillabo».

12 Levati (2005); Carpi (2013), pp. 429-512.

13 La definizione, come noto, € di Cardini (2010), pp. 115-153 e 340. Vd. anche Mariano (1979); Selmi (1994),
pp- 85 e 87.
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uno stato di natura: «Temo nulladimeno ch’io spogliando gli uomini di Plutarco dalla
magnificenza istorica, e dalla riverenza per l'antichita, poca o niuna distanza trovero tra i
passati e i presenti, perché sospetto I'umanita e tutte le sue vicende non mutarsi mai sennon
nelle apparenze»'.

Sull’identica scia di una societa umana immutabile nel tempo, la requisitoria nell'ultimo
frammento di Cawvalli e cavalieri del Sesto tomo dell’io finisce per smentire qualsiasi
giustificazione ai rapporti di forza e per demistificare anche I'immagine del generale
Napoleone: «Non v’e dunque oggetto di comparazione fra i Paladini, e voi signor Generale.
— Ma con gli Eroi di Plutarco? Appunto appunto. Sennon che la pitt gran parte di que’
grand’uomini erano nati ricchi; e voi che lo sapevate, vi siete arrichito da voi stesso ... —»'5,

Naufragato il miraggio di un’antichita virtuosa e, di riflesso, reciso il concetto classicistico
di imitazione e accettata la coincidenza di uomo e natura, Foscolo promuove l'idea di una
nuova poesia sapienziale e primitiva, che esorbita dai confini della tradizione settecentesca,
perché idonea a testimoniare la «storia», la «morale» e la «politica» del proprio tempo.

Del carattere programmatico della scelta fa testo la traduzione della Chioma di Berenice
(1803). Appontata con un desueto apparato di commenti e di riflessioni, segna lo snodo della
nuova dottrina, perché e tutta permeata dall'intento di trasfondere il modello greco nella
cultura italiana'®, come gia avvenuto per quella latina. In quest'impresa, indirizzata «a que’
che tentassero nuova strada di studiare i classici»'’, Foscolo riannoda il dialogo con la

classicita e teorizza nella lirica il genere che «per istituto» si rivolge alla «moltitudine»,

14 Foscolo (1972b), p. 196.

15 A completamento di quanto si legge qualche riga prima: «Bonaparte € nato povero, Cesare ricco; ecco la
differenza fra questi due viventi che il comune avvilimento a fatto diventare sublimi — niente piu1 ... né un
zero»: Foscolo (1991), pp. 26-27. L’affermazione ¢ in piena sintonia con quanto Jacopo asserisce nell’ Ortis 1802:
«Temo per altro che spogliandoli [gli eroi di Plutarco] della magnificenza storica e della riverenza per
I’antichita, non avro molto a lodarmi né degli antichi, né de’ moderni, né di me stesso... umana razza!»
(Foscolo (1970), pp. 139-140).

Trasformato in «Eroe» nell’ode Bonaparte liberatore (v. 141), Napoleone non € pitt accompagnato dal termine
né nella Dedicatoria del 1799, né nell’Orazione pel Congresso di Lione. Oltre all’antonomastico «eroe» del
Commentario della battaglia di Marengo, a mia conoscenza, I’appellativo ricorre solo nella lettera ortisiana del 17
marzo («Giovine Eroe nato di sangue italiano», «Giovine Eroe») -I'aggiunta pil significativa dell’Ortis 1816-,
ma adombrato dall’onta del tradimento delle promesse (Foscolo (1970), pp. 333-334).

16 Acquistano, pertanto, maggior significato come manifesto della nuova poetica i versi finali dell’ Amica
risanata: «Ond’io, pien del nativo/aer sacro, su I'Itala/grave cetra derivo/per te le corde eolie» (vv. 91-94).

17 Foscolo (1972b), p. 281.
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riparando le antinomie della realta e rispecchiando il sapere “politico-istituzionale’: «canta
con entusiasmo le lodi de’ numi e degli eroi»'®. Su un’impostazione di ascendenza vichiana,
«grandissimi e veri Poeti» sono, percio, solo «que’ pochi primitivi di tutte le nazioni che la
Teologia, e la Politica, e la Storia dettavano co’ lor poemi alle nazioni»'’, che avevano una
dimensione mitico-allegorica perché «ricavavano le idee dai sentimenti del loro cuore e
dall’esperienza delle loro vite»®. Sono le novita attestate dal frammento Della poesia
lucreziana («Ma la poesia greca e latina spargeva tutti i versi de” costumi de’ loro tempi, e
molto giova a” posteri per tramandarci la storia della morale di quelle eta»)?! e approfondite
nella Chioma: «nelle favole degli antichi é riposta tutta la teologia, la fisica e la morale di
quelle nazioni»*.

La lirica, essenza del poetare in quanto espressione del sublime, sulla scorta del cap. VIII
di Longino, abbraccia «tutti i fonti del mirabile e del passionato»?.

Percio, dai primitivi trapela allo scrittore moderno una proposta attraente attraverso cui
comprendere meglio il presente, perché la lirica celebra «i solenni avvenimenti
contemporanei»*, custodisce il patrimonio storico prezioso di un universo sorgivo e
aurorale, richiamando, in forme modernamente attrezzate, il «genio» e i «costumi», le pitt
antiche radici della civilta umana, emblema di identita e di coesione patria. La dichiarazione
di poetica che ne consegue declina una funzione della poesia moderna e politica in grado di
interrogare il passato per capire la crisi del presente, travagliato dalla barbarie rinascente:

«Ora la poesia deve per istituto cantare memorabili storie, incliti fatti ed eroi, accendere gli

18 Foscolo (1972a), p. 325.

19 Foscolo (1990), pp. 102-103.

2 Foscolo (1933), pp- 127-128. La spiegazione ¢ riassunta nel 1811 nel breve articolo Della poesia lirica:
«Finché gli uomini non avevano se non se il canto, tutta la loro storia e le loro leggi religiose e politiche doveano
necessariamente trovarsi nella tradizione delle loro canzoni» (Foscolo (1972a), p. 326). Cfr. Melli (1997).

2t Foscolo (1990), p. 103.

2 Foscolo (1972b), p. 439.

2 Foscolo (1972b), p. 302.

2+ Foscolo (1933), p. 468.
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animi al valore, gli uomini alla civilta, le citta all'indipendenza, gl'ingegni al vero ed al bello.
Ha percio d'uopo di percuotere le menti col meraviglioso, ed il cuore con le passioni»®.

La dedica a Giovan Battista Nicolini, a cui Foscolo aveva indirizzato anche la stampa delle
Poesie (aprile 1803), lascia intendere nella premessa le difficolta contingenti e, con le riprese
lessicali dell’incipit lucreziano, caldeggia nella scrittura 1"ultimo argine di resistenza: «Né mi
sarei accinto a farla da commentatore se in questa infelice stagione non avessi bisogno di
distrarre come per medicina la mente ed il cuore dagli argomenti pericolosi a” quali attendo

per istituto»?.

Ponendosi all’opposizione, ma defilandosi da una diretta immersione negli
avvenimenti coevi, Foscolo coglie, tuttavia, delle analogie tra gli avvenimenti
dell’eta di Callimaco e gli sviluppi che prevedibilmente si profilano per il potere di
Bonaparte, la cui parabola sempre di pii appare simile a quella di Tolomeo,
«fortunato soldato e sapiente politico». La preoccupazione piu pressante é per il
ceto intellettuale, sotto Tolomeo e, poi, sotto Augusto, «da prima atterrito dalla

tirannide, indi innaffiato dannosamente da’ beneficj»?.

Nella Nona Considerazione, avvalendosi «di cido che la lezione dell’antiche storie e la
osservazione de’ suoi tempi feracissimi di verita politiche» gli hanno fornito, sentenzia che
«la signoria di un uomo solo [...] ha d"uopo di collegarsi col cielo per dominare le braccia
degli uomini dominandone il cuore», tanto che, «dove si potessero ritrovare tutte le epoche
de’ cangiamenti politici del mondo, si troverebbero nuove apoteosi». Rievocate «le piu
solenni» deificazioni dell’antichita e gli inevitabili intrecci tra mecenatismo e tirannide, si
arresta a Cesare, avvertendo: «De’ secoli posteriori non parlo: chi di queste cose vede il
midollo, puo senza piu arrivare alle mie applicazioni; e chi non lo vede, perderebbe meco
tempo e fatica»?®. L'insinuazione spazza via qualsiasi incertezza.

Come Tolomeo, per scopi strumentali, ha astutamente creato il consenso giovandosi di

un’assunzione al cielo avvalorata dallo scienziato, mitizzata dal poeta e consacrata dal

25 Foscolo (1972b), p. 302. Per Fedi (2010), p. 437, in questo passo «stanno idealmente incardinate tutte le
riflessioni foscoliane sulla necessita di nutrire d’'immagini il pensiero religioso, per recuperarne le potenzialita
aggregatrici (esplicite nell’etimologia di religio) e indirizzarle a un fine politico».

26 Foscolo (1972b), pp. 270-271. Vedi Lucrezio, De rerum natura, 1, vv. 42-44: «<nam neque non agere hoc
patriai tempore iniquo/possumus aequo animo nec Memmi clara propago/talibus in rebus communi desse
saluti». Ma non e l'unico punto in cui i Discorsi istituiscono un parallelo tra i tempi di Lucrezio e quelli di
Foscolo.

27 Foscolo (1972b), pp. 284 e 308.

2% Foscolo (1972b), pp. 419-420.
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sacerdote, cosi Napoleone non esitera ad accaparrarsi I’encomio degli «uomini scienziati» e
dei «poeti per istituire un culto» a se stesso e rendere «piu salde le fondamenta dello stato»?,
stringendo gli intellettuali in un asservimento lesivo della dignita del ruolo. Il minaccioso
antecedente di una decadenza culturale provocata dal potere assoluto di Augusto, sullo
sfondo moderno della stridente contraddizione tra le parole d’ordine della Francia
rivoluzionaria e I’azione di Napoleone, invita a imboccare, al tempo stesso, la traiettoria di
un’innovativa autonomia e quella di un percorso nella memoria classica compiuto con
energie fresche, libere dai toni celebrativi sparsi a piene mani per il culto di Bonaparte, in

quanto ideale prosecutore della Rivoluzione®. All’orizzonte si schiude la via per i Sepolcri.

Il dispotismo napoleonico: il codice allusivo tra Longino e Conti

I drastico inasprimento dell’occhiuta censura sugli intellettuali dissidenti imponeva la
cautela di un linguaggio allusivo, cifrato, che si innervava del travestimento dell’antico per
trattare quello che stava accadendo®: in particolare, tra i moduli della classicita ci si oriento
sempre piu spesso verso 'argomento storico della Grecia, forte di un codice criptico gia
consolidato nella pratica teatrale, atto a fissare gli angosciosi fatti della storia in miti

fondamentali®2. Nel «Termometro politico» del 29 marzo 1797 un articolo anonimo intitolato

2 Foscolo (1964), p. 141: «i conquistatori, segnatamente di nazioni letterarie, si studiano di parere deita; e
s’aiutano di sacerdoti, di scienziati e di letterati a farsi adorare».

% Foscolo (1972b), p. 270: «Noi non saremo, o Niccolini, mai, né accademici, né mercatanti di lodi. Le lettere
si nutrono di solitudine e di liberta, e molto pitt di magnanimo sdegno». Il messaggio e rigettato da Monti:
«Foscolo si € messo in testa di produrre una rivoluzione letteraria, e d’essere il Napoleone delle lettere» (a
Giovanni Rosini, 29 aprile 1810: Monti (1928), p. 344).

31 E quanto dira qualche decennio pit1 tardi Marx ne Il 18 brumaio di Luigi Bonaparte: «La tradizione di tutte
le generazioni scomparse pesa come un incubo dei viventi e proprio quando sembra ch’essi lavorino a
trasformare se stessi e le cose, a creare cio che non e mai esistito, proprio in tali epoche di crisi rivoluzionaria
essi [i viventi] evocano con angoscia gli spiriti del passato per prenderli al loro servizio; ne prendono a prestito
i nomi, le parole d’ordine per la battaglia, i costumi, per rappresentare sotto questo vecchio e venerabile
travestimento [...] la nuova scena della storia»: Marx (2006%, p. 19.

% Alfonzetti (2001), pp. 233-294; Carpi (2013), pp. 3-143.
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Allegoria prospettava la copertura delle favole antiche «per mascherare» «il puro aspetto del
vero», cioe la verita sulla politica contemporanea®.

Tale bilanciamento su due livelli di scrittura presuppone il possesso di uno strumento
diverso, ma non completamente nuovo per Foscolo, abile nello sfruttare i codici culturali
della propria stagione. Di impronta veneta nella formazione, proviene dal magistero di
Antonio Conti, a cui tributa un omaggio nel Discorso Primo del Commento*, ed e spinto
dall'innovativa svolta poetica in corso a lavorare sulla rappresentazione allegorica®. Come
per lo scrittore greco-veneto, cosi per l'abate padovano, che in piu luoghi, fino
all’incompiuto e perduto Trattato dell’allegoria, si era soffermato sul suo metodo di lavoro, la
poesia serve per «imprimer piu facilmente negli animi le idee della morale, e della
politica»®, valorizzandone la funzione sociale. Nella Prefazione alle Prose e poesie distingueva
I’allegoria morale (chiara) dall’allegoria politica (oscura), che aveva preservato gli uomini
di lettere dai pericoli: con la prima «insegnavano gli antichi la morale a” fanciulli, alle donne,
e a tutto il popolo, ma ascondevano con l’oscura gli arcani della politica e della Religione».

Spiegando il silenzio di chi fu «orator del Congresso», il sermone Pur tu minacciavi (1806),
testo programmatico del nuovo modello formale, dimostra come mettere la sordina a idee
troppo audaci o, comunque, suscettibili di essere ritenute radicali. Di fronte al compimento
del principato assoluto (vv. 55-56: «or regna/Ottavio»), e ai conseguenti pericoli di
rappresaglia, Foscolo proclama di comporre volutamente «per ambagi» e per schermarsi «a
chi sorveglia i pubblici scrittori», poiché «non sempre e dato dir: Batti ed ascolta;/che ti
strozzan la vita e la parola»¥. La denuncia implicita dell’organizzazione repressiva

napoleonica e demandata all’allegoria: I'allocuzione a Prometeo (vv. 90-109)%, emblema di

3 Termometro (1989), p. 223. Vd. anche I'articolo del 20 luglio del medesimo anno: «La Grecia antica ci
prestera i suoi nomi, si confondera con le prische virttt del Campidoglio, e col novello coraggio de” Galli» (p.
48).

3 Foscolo (1972b), p. 277.

% Sull’allegoria in Foscolo si veda Palumbo (2005), pp. 222-223.

% Conti (1739), p. 71. Sulla ricezione della poetica di Conti da parte di Foscolo e sull’allegoria cfr. Alfonzetti
(2009); Del Vento (2009).

37 Foscolo (1961), p. 353 (vv. 21, 37, 49). Sul Sermone cfr. Melli (2002). Vd. anche Di Benedetto (1990), pp. 130-
131; Del Vento (2003), pp. 259-277.

3 ]I richiamo palese & al Prometeo montiano, introdotto da una dedica celebrativa a Napoleone: Frassineti
(2001).
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un latore di «vere cose» punito «dall’ira dei Celesti», confessa amaramente che non ¢ tempo
di squarciare «quel regal paludamento,/che tanta piaga or copre» per non esporsi al rischio
di esser colpito da «folgore d’aquila». Contro I'encomio adulatore si rivendica il diritto della
finzione e del silenzio, senza compromettersi, ma continuando ad agire politicamente per
quanto possibile.

Sfruttando le categorie poetiche e retoriche di Conti Foscolo, per velare con un linguaggio
allusivo ogni cenno agli avvenimenti contemporanei, guarda alla poetica tragica e al teatro
giacobino e patriottico, a un repertorio fitto di rinvii alle leggendarie gesta e alla storia dei
Greci. La fonte -come si vedra- sono le avvertenze del Sublime.

Per esempio, Monti nella Prefazione non inutile del Prometeo, scritto con tutt’altro intento,
chiarisce che «sotto il velo degli avvenimenti passati si dipingono le cose presenti»; nel
Trasibulo di Edoardo Fabbri (1798) Crizia, che, rinnegati i prischi ideali repubblicani, cede al
fascino del potere assoluto, rimanda a Napoleone. Cosi Francesco Lomonaco nel suo
Rapporto al cittadino Carnot certifica che con il comportamento intrepido di fronte al carnefice
i martiri partenopei avevano dimostrato «di essere i Timoleonti, e i Trasibuli di Napoli»¥;
Foscolo nell’Hypercalyseos liber singularis (abbozzato nel 1810, ripreso nel 1813 ed edito a
Zurigo nel 1816)*, cela Napoleone sotto il nome di Nabucodonosor (o di Avvoltoio) e,
nell’ultima pagina, compara i buoni cittadini d’Italia ai buoni «Thrasybuli temporibus»*'.

Tessere, temi e immagini di quest’entroterra letterario si sedimentano nella cultura di
Foscolo e nella complessa stratificazione della sua nuova letteratura, calamitate dalla visione
di ombre e spettri erranti o invocanti la vendetta. Se nella Lettera LII dell’Ortis 1798, dove a
Ferrara, alle prime luci di un’alba estiva, a Jacopo pare di vedere, «fra que’ nugoloni
addensati, le pallide taciturne ombre de” guerrieri Bardi errar lentamente, e innabissarsi poi,
e disperdersi colle loro lancie di nebbia»*, il contesto ossianico non offre nessuna sponda
alla sfera bellica, pit1 denso di implicazioni e il macabro scenario dell’ Ortis 1802. Nella piu

matura costruzione della lettera del 25 settembre 1798, a Montaperti, all’albeggiare Jacopo

% Lomonaco (1999), p. 219.
40 Terzoli (2004).
4 Foscolo (1995), p. 406.
# Foscolo (1970), p. 93.
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rabbrividisce per la spettrale fantasia delle «<ombre di tutti que” Toscani che si erano uccisi»
nelle battaglie fratricide e che ora, salendo e scendendo per le montagne piu scoscese,
rinnovano il flagello di una violenza estrema*. La visione dei conflitti passati viene ripresa,
con un’ottica diversa, nei vv. 201-212 dei Sepolcri dedicati ai greci caduti a Maratona.

L’oltraggio ai defunti e alle tombe, che cancella, prima, la memoria individuale e, poi,
Iidentita comune di un popolo*, ¢ paventato da Jacopo per la patria nella lettera di
Ventimiglia («<Mentre invochiamo quelle ombre magnanime [degli avi], i nostri nemici
calpestano i loro sepolcri. [...], e vedremo i nostri padroni schiudere le tombe e diseppellire,
e disperdere al vento le ceneri di que’ Grandi per annientarne fino le ignude memorie»*) ed
e il trattamento che sono costrette a subire le ossa neglette di Parini nei Sepolcri («e forse
I’ossa/col mozzo capo gl'insanguina il ladro/che lascio sul patibolo i delitti»: vv. 75-77).

Nella sacralita effusa dalle sepolture si ravviva il «mirabile», requisito indispensabile del
sublime, codificato da Longino, «unico autore da leggersi fra tutti gli istitutori di
eloquenza».* L’accesa fiamma politica scuote il cuore e le passioni di quanti sono scampati
allo scempio e risveglia I'entusiasmo dell’animo per I’azione politica.

Avvalendosi dei concetti del famoso trattato, nelle Osservazioni sul poema del Bardo (1806)
Foscolo nota che per produrre «il mirabile, elemento principale della poesia», e
indispensabile rifarsi «agli eroi celebri per la fama di molti secoli, ed alle imprese
magnificate dalla antichita», perché, «quanto pit le tenebre del tempo seppelliscono le storie
de’ mortali, tanto pit1 appare sacro e venerando quel lume che le tradizioni e le reliquie de’
monumenti diffondono sulla lunga notte de” secoli».

Su quest’abbrivio, dove alcune tracce di Lucano sono gia ravvisabili, & possibile allargare
lo spettro delle suggestioni. In una postilla di un esemplare della Chioma di Berenice
conservato nella Biblioteca Marucelliana di Firenze Foscolo indica uno straordinario effetto

di sublime nella Pharsalia: «Ma 1’etiam periere ruinae di Lucano (lib. IX, verso 961) ove Cesare

4 Foscolo (1970), p. 234.
44 Fedi (2004).
4 Foscolo (1970), p. 260.
46 Foscolo (1972b), p. 360.
# Foscolo (1972b), p. 467.
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visita i campi di Troia eclissa quanti versi, e son pur molti, hanno fino ad oggi magnificato
si fatto pensiero. Or chi de’ retori ha mai citato questo esempio di sublime?»%.

Il poema della guerra civile e della fine della liberta repubblicana era ritornato quanto
mai attuale dopo la caduta delle speranze alimentate da Napoleone, la cui parabola si
rispecchiava nella concentrazione dell’intero potere nelle mani di un unico tiranno, Cesare,
a seguito della battaglia di Farsalo. Vale la pena di ricordare che il celebre motto Jusque datum
sceleri del proemio e apposto come epigrafe da Jacopo Ortis a un «Commentario intorno al
governo Veneto in uno stile antiquato, assoluto», fatto ardere prima del suicidio®.

Non per niente uno dei martiri meridionali, Mario Pagano, nei suoi Saggi politici
suggerisce come esempio del «piut raro sublime» il notissimo verso «Victrix causa diis
placuit, sed victa Catoni» (I, v. 128).

Nella memoria letteraria di Foscolo e ben presente il poema della caduta della «libera res
publica» e del trionfo di Cesare, che negava ai nemici il giusto riconoscimento della
sepoltura, tema concentrato attorno a Pompeo, archetipo di Parini. Ed ¢ la situazione che lo
scrittore percepisce riproposta con I’editto di Saint-Cloud (la «nuova legge» che disconosce
la pietas verso i morti) dal novello Cesare, all’apice della sua parabola tra le vittorie di

Austerlitz (dicembre 1805) e Tilsit (luglio 1807).

La «fine veemente»

L’originalita della lirica foscoliana rispetto alla poesia sepolcrale spicca nella «fine
veemente»®, che, contrariamente all’opinione dell’abate Aimé Guillon, abbraccia una
porzione estesa di testo, dal verso 254 al verso 295, cioe dal ricordo di Erittonio e dei suoi
discendenti alla chiusa nel nome di Ettore. Figura di un climax ascendente da «un principio

affettuoso»®!, I'epilogo concretizza il transito dalla sfera familiare e privata a quella politica

4 Foscolo (1972b), p. 341 nota a. Cfr. Aquilecchia (1976).

4 Foscolo (1970), p. 276. Si aggiunga che nel Piano di studi del 1796 tra le opere progettate appare un trattato
politico con il titolo «La Repubblica, con osservazioni ispirate dal motto Jusque datum sceleri» (EN VI, p. 6).
Numerose sono le risonanze lucanee radicate nella produzione di Foscolo: Velli (1983); Manganaro (2014).

% Foscolo (1994), p. 49.

51 Foscolo (1994), p. 46.
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ed esplode nel sublime, che, secondo la lezione di Longino, si raggiunge attraverso la
concentrazione degli affetti e il pensare fortemente (IX.2: «eco di un alto sentire»)>?, con la
severita e l'oscurita. La materia (I'abbattimento di Troia) e le espressioni sintetiche,
pregnanti ed elevate, introdotte «in crescendo 1'una sull’altra» (XI.1)*, concorrono nell’esito,
agendo sulla fantasia e sul cuore e destando il mirabile.

La correlazione instaurata nel finale tra la trama e la forma e acquisto peculiare delle
tragedie di Alfieri®, come insegnano le formulazioni settecentesche, specialmente della
Perfetta poesia di Muratori (1706), sul teatro come occasione di insegnamenti politici e morali.
Contano, pero, soprattutto i paragrafi del Sublime di Longino, dove solo la liberta colora di
tinte forti 'eloquenza, come nelle Filippiche di Demostene®. In XVI.2 aggiunge che il suo
incitamento ai connazionali a opporsi a Filippo il Macedone si avvale come esempi di
eroismo patrio delle gloriose battaglie contro i Persiani a Maratona, Salamina, Platea,
scuotendo la virtu e trascinando gli ascoltatori con il giuramento sui caduti, «sugli eroi della
Grecia» e su «coloro che a Maratona hanno messo a rischio la loro vita», a garanzia di «un
giuramento straordinario e nuovo», perché «bisogna giurare su chi € morto come si giura
sugli dei»®. I giuramenti, dettati dinanzi alle tombe dalla pieta a sigillare un’unica volonta,
«fanno l'orazione sublime, perché intermettendo le cose divine alle umane aprono un
sentiero al meraviglioso».

Nel reticolo delle affinita approdano dal Sublime ai Sepolcri il silenzio di Aiace (IX.2),
Ettore e I'episodio delle armi di Achille, che apparivano a Foscolo quali reagenti efficaci per
un approfondimento sul potere.

Fra le fonti, da pitu parti segnalate, che si intersecano nell’explicit risuonano anche gli echi
dei versi del IX libro della Pharsalia (vv. 950 ss.), dove si narrano la navigazione oltre
I’Ellesponto di Cesare -identica a quella di Pindemonte-, il suo arrivo sulla costa sigea -sede

tradizionale della tomba di Achille- e sul promontorio reteo -«celebre presso tutti gli antichi

52 Pseudo-Longino (2021°), p. 161.
5 Pseudo-Longino (2021%), p. 189.
34 Alfonzetti (2001), pp. 101-186.
55 Costa (1978); Viola (2008).
% Pseudo-Longino (2021°), pp. 227-229.
57 Foscolo (1972b), p. 406.
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per la tomba d’Ajace»-, si descrivono la sua ammirazione per le rovine di Troia e la
conseguente esaltazione della poesia come dispensatrice di immortalita e fonte di
risarcimento per i vinti.

Ultimando la replica a Guillon, lettore vittima di un abbaglio ricercando nel carme il
lirismo, Foscolo ribadisce con decisione le caratteristiche dello stile perseguito con piena
consapevolezza («Ove l'autore avesse mirato al patetico avrebbe amplificati questi effetti;
mirava invece al sublime, e li ha concentrati»®®) e I'incompetenza del critico francese sulla
letteratura italiana. Con una mossa a sorpresa, pero, il discorso trae nuovo impulso
dall’accusa ai giornali di confondere con la loro volgarita e il loro servilismo le menti,
soprattutto, dei giovani, inducendoli ad avventurarsi in territori ignoti e distogliendoli dalla
passione per la scrittura, sconcerto provato da Achille, adiratosi per non vedersi riconosciuti
gli onori che riteneva di meritarsi. Questo scarto improvviso dimostra, tuttavia, una
frequentazione non d’accatto con il linguaggio e i temi del momento e una fruizione della
grecita volta quasi a saggiarne la funzionalita nel presente.

Quindi, se la finalita del carme e quella di fornire un fondamento ideale alla storia
presente, forse non e peregrino accertare se l'intendimento politico informa anche la «fine
veemente», magari valorizzando quelle allusioni alla contemporaneita, pitt 0 meno esplicite,
che l'autocommento, accreditando la discendenza greca della maniera lirica, lascia

intendere:

Ho desunto questo modo di poesia da’ Greci i quali dalle antiche tradizioni
traevano sentenze morali e politiche presentandole non al sillogismo de’ lettori,
ma alla fantasia ed al cuore. Lasciando agl’intendenti di giudicare sulla ragione
poetica e morale di questo tentativo, scrivero le sequenti note onde rischiarare
le allusioni alle cose contemporanee, e indicare da quali fonti ho ricavato le
tradizioni antiche®.

L’allegoria politica nell’epilogo

Foscolo in pit1 occasioni integra con aggiunte di significato lo scopo sotteso dai Sepolcri.

% Foscolo (1994), p. 50.
% Foscolo (1961), pp. 49-50.
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Nella Lettera a Monsieur Guillon, per discostare il suo componimento dalle affini
esperienze inglesi, in quanto improntato su un diverso modello, indica 1’elemento basilare
nel dover «predicare non la resurrezione de’ corpi, ma delle virtu»®. La parola, una di quelle
eroiche®, si arricchisce del significato della classicita riscoperta: collegandosi a vir®?, designa
le forze su cui si fonda il concetto di patria ed ¢ espressione di un anelito libertario. Nei
Sepolcri si registrano due occorrenze: «le virti patrie e la pieta congiunta» (v. 102), concorso
dell’amore di patria e degli affetti personali, che si realizzano nella «religion» della tomba,
cioe nelle pratiche rituali che uniscono attorno ai valori fondanti un popolo; «la virtu greca»
(v. 201), che, fusa con l'ira®, spinse i greci a Maratona contro i persiani invasori.

Questi riscontri ci aiutano a capire che Foscolo nel carme mira a promuovere il risveglio
dell'identita nazionale, come conferma la terza sequenza dello «scheletro» tematico dei
Sepolcri: «que’” monumenti [le reliquie degli Eroi] ispireranno 1’emulazione agli studi e
I’amor della patria»®.

In efficace sintesi insiste sul centro ispiratore del testo il Saggio sulla letteratura italiana
contemporanea (1818): «L’intento del carme par bene essere quello di manifestare 1’influsso
che la memoria dei defunti esercita sui costumi e sulla indipendenza delle nazioni»®.
Nell'identica ottica la Memoria intorno ai Druidi e ai Bardi Britanni (1811) interpreta la
funzione assegnata nelle societa celtiche ai Bardi, a cui spettava «conservare le patrie
tradizioni», alimentare «i sentimenti nazionali contro i dominatori», «rianimando il genio
dell'indipendenza, lo spirito bellicoso e la concordia de” popoli della Bretagna».

Se i monumenti dei «forti» italiani del passato custoditi a S. Croce costituiscono 1'ultimo
indugio sull’attualita, «le allusioni alle cose contemporanee» andranno scovate nella parte
finale del componimento nei rimandi sotto traccia, nei significati non esplicitabili

apertamente: «Gli argomenti politici, che egli ha generalmente scelto a soggetto dei suoi

6 Foscolo (1994), p. 44.
61 Martinelli (2017), pp. 80-81. Si ricordi anche la virtst di Ajace nella Lettera, p. 47.
62 Foscolo (1972b), p. 438.
6 E la reazione della virtus colpita e desiderosa di riscatto: I'Alfieri dei Sepolcri pratica un isolamento
sdegnato, perché «irato a’ patrii Numi» (v. 190).
6+ Foscolo (1994), p. 48.
6 Foscolo (1981) pp. 1546-1547.
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lavori, hanno forse indotto lo scrittore a lasciare a noi suoi lettori il compito di indovinare
quanto non volle apertamente dire».

Altre riprese lessicali aiutano a riassettare il reticolo “politico” imprimendo ai Sepolcri un
segno ideologico forte.

L’elenco comincia da placare, che nei Sepolcri e 1'effetto del canto di Omero: «Il sacro
vate,/placando quelle afflitte alme col canto» (vv. 288-289). Il vocabolo assume intanto valore
sacrale con il significato di ‘compiere un rito, un’offerta votiva’. Due precedenti nel corpus
foscoliano permettono di delucidare il contesto poetico.

Nelle Ultime lettere durante la gita ad Arqua Jacopo di fronte alla condizione di
abbandono e di degrado in cui versa la casa di Petrarca esorta accoratamente I'Italia a curare
la memoria dei grandi connazionali («Italia! placa I’ombre de’ tuoi grandi»). Il patrimonio
storico e artistico, emblema della trascorsa grandezza, trasmette un’eredita collettiva, da
onorare religiosamente, tanto che il movimento di avvicinamento procede con gesti sacrali:
«Jo mi vi sono appressato come se andassi a prostrarmi su le sepolture de’ miei padri, e
come uno di que’ sacerdoti che taciti e riverenti s’aggiravano per li boschi abitati
dagl’Iddii»®".

Nel V paragrafo dell’Orazione a Bonaparte, composta in vista dei Comizi per patrocinare
la causa indipendentista e repubblicana, Foscolo invoca i caduti delle battaglie del 1799
nell’Italia settentrionale («oh! Sorgete voi Italiani caduti nelle battaglie quando Scherer tante
concittadine anime perdendo, pieno de’” vostri cadaveri facea scorrere I’Adige [...]. Gridate
voi morti nelle valli di Trebbia»). La perorazione e suggestiva per la nostra indagine, perché
I'invito alla risurrezione e al grido € associato al desiderio di vendetta non ancora esaudito:
«né dalla vendetta che rapida col terrore e con la sconfitta lo [Scherer] incalzo negli elvetici

monti sono ancora placate»®.

6 Foscolo (1981), p. 1545.

67 Foscolo (1970), p. 310. Mentre dall’edizione milanese 'omaggio ammirato e la riverenza rituale sono
attributi esclusivi di Jacopo, che ripete il pellegrinaggio poco prima di suicidarsi, nell’ Ortis 1798 I’atmosfera di
laica sacralita e condivisa dalla compagnia di anime elette (Foscolo (1970), p. 21), tanto che Odoardo, facendosi
portavoce dell’indignazione per I'«inonorato [...] albergo» petrarchesco, disegna «il ritratto di Laura che sta
affumicato su quelle screpolate muraglie» e Teresa recita «col soave entusiasmo suo proprio le terzine del
sonetto che Vittorio Alfieri dedicava nello stesso luogo al Petrarca»: Colombo (2007).

6 Foscolo (2002), pp. 88-89.
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Alla luce di queste pezze d’appoggio nei Sepolcri il sacro poeta riscatta il dolore dei teucri
con il canto che garantisce la memoria, ma, con una connotazione politico-patriottica,
esprime anche un desiderio di riscatto sul piano storico®.

In piena rispondenza al compito della lirica I'io, in una delle sue rare apparizioni, ai vv.
228-229 in forma ottativa auspica per sé un mandato speculare a quello di Omero: «Me ad
evocar gli eroi chiamin le Muse/del mortale pensiero animatrici». Nessun dubbio che qui gli
eroi evocati, richiamati in vita dal poeta, siano i caduti italiani, sul presupposto del passo
dell’Orazione sopra citato («E voi che da” ricuperati colli di Genova accompagnaste alle sedi
degli Eroi lo spirito di Giuseppe Fantuzzi»)”’, con uno spostamento rispetto all'uso nel
Triennio dove l'eroe era il vincitore, perché qui si tratta di vittime di un potere oppressivo,
imperialistico, come risalta dal «prode» attribuito a Horatio Nelson (v. 134)"'. Appare
altrettanto chiaro che l'ufficio comporti «tramandare un indissolubile e indiscutibile
patrimonio di valori, tener desto lo spirito di un popolo e porsi come voce auspice del
riscatto nazionale».

Come risaputo, i Sepolcri si chiudono «su le sciagure umane» (v. 295). Il termine “sciagura”,
differentemente da “sventura”, denota un evento accaduto con la corresponsabilita del
soggetto. Anche in questa circostanza soccorrono due passi dell’Ortis: nella lettera del 18
ottobre, quella in cui si mettono in discussione gli eroi plutarchiani, Jacopo accenna ai
«delitti» e alle «sciagure dell’'umanita»’; a Ventimiglia guarda «dall’alto le follie e le fatali
sciagure dell’'umanita», che «derivano dall’ordine universale». Quindi, nel carme le
«sciagure umane» alludono all’«alterna/onnipotenza delle umane sorti» (vv. 182-183),
all’eterna legge che regola la storia e che prevede il continuo avvicendamento tra vinti e

vincitori, 'incessante ricorso alla guerra.

6 Di diverso avviso per i Sepolcri € Di Benedetto (1990), pp. 224-225.
70 Foscolo (2002), p- 89. Vd. anche p. 101: «le feste solenni che noi dovremo un giorno a quegli Eroi, i quali
col valore e con I'intelletto costumata e possente avran fatta questa repubblica».
7t «Prodi» sono gli Ateniesi caduti a Maratona (v. 200).
72 Mineo (2012), p. 122.
73 Foscolo (1970), p. 297.
74 Foscolo (1970), pp. 435 e 437.
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Infatti, davanti allo spettacolo maestoso e aspro delle Alpi, che, confine sempre varcato
dagli eserciti stranieri, si stagliano davanti a lui, Jacopo, dopo una serie di considerazioni e
di disperati pensieri, teorizza un cieco principio cosmico di autoconservazione fondato sulla
ciclicita della storia, su una spirale coattiva di violenza e di sopraffazione tra le nazioni
destinate inevitabilmente a scivolare dalla vittoria alla sconfitta. «Le nazioni si divorano
perché una non potrebbe sussistere senza i cadaveri dell’altra. [...]. Tutte le nazioni hanno
le loro eta. Oggi sono tiranne per maturare la loro schiavitu di domani»”. La sequenza
infinita dei popoli che hanno attraversato quest’esperienza, controbilanciando 1'universo
con il sangue irrigato, si compendia nel destino di Roma, che, regina del mondo, in
pochissimi secoli «divenne preda de’” Cesari, de’ Neroni, de” Costantini, de” Vandali, e de’
Papi».

Se il tema delle invasioni della Penisola si apparenta facilmente ai vv. 181-185 dei Sepolcri,
che lo riproducono quasi letteralmente, per il secondo motivo lo svolgimento storico
esemplificativo, a ritroso, e decurtato a Trafalgar, «sineddoche di tutte le battaglie
napoleoniche»”, alla situazione dell’ltalia ferita, precipitata dallo splendore dissolto
nell’«abbietta schiavitu» (vv. 434-435), alle guerre difensive dei Greci contro i Persiani, dei
Troiani contro gli stessi Greci. Ma i Troiani -ricorda Foscolo nel chiudere I’argomento del
carme- saranno vendicati dai Romani (vv. 239-240): «il corpo d’Elettra da cui nacquero i
Dardanidi autori dell’origine di Roma, e della prosapia de” Cesari signori del mondo»”".

Questa visione coinvolge naturalmente anche 1'Italia.

La ricontestualizzazione storica del lessico e delle immagini nei quattro versi finali (vv.
292-295) punta sulla profezia di Cassandra, subentrata alla voce del poeta: grazie ai versi di
Omero Ettore, destinatario diretto dell’allocuzione, persistera ammirato nella luce eterna

della memoria dovunque continuera a essere onorato il sacrificio per la patria.

75 Foscolo (1970), pp. 435-436. Dello stesso tono la replica a M. Guillon: «Se [Hervey] fosse disceso a visitar
que’ cadaveri, non li avrebbe per avventura trovati in tanta concordia. Milioni di esseri riprodotti dalle reliquie
umane adempiono la legge universale della natura di distruggersi per riprodursi» (Foscolo (1994), pp. 42-43).
Cfr. anche Foscolo (1972b), p. 420 («Le nazioni per la perpetua legge dell'universo alternano la schiavitu e la
signoria»: La Chioma di Berenice. Considerazione Nona), e Foscolo (1972a), p. 168 («gli uomini sono in istato di
guerra, e di usurpazione progressiva e perpetua»).

76 Neppi (2008), p. 205.

77 Foscolo (1994), p. 48.
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Se il finale e la stretta conclusiva del carme, ¢ doveroso chiedersi a chi puo alludere
Foscolo attraverso il personaggio di Ettore. Quali eroi contemporanei chiede alle Muse di
poter evocare, considerando che le figure simboliche ed evocative devono offrire tratti
identitari e che il mito aiuta a decifrare la storia nelle sue fibre piu riposte?

Nell’Orazione a Bonaparte erano gia state convocate in scena le ombre urlanti dei guerrieri
morti negli scontri cruenti del '99 in Italia settentrionale, ma piu drammatica era avvertita
la «deplorabil tragedia» della Repubblica partenopea e la carneficina seguita alla disfatta dei
patrioti era materia viva per sommuovere l'opinione pubblica sugli indirizzi politici
dell’Italia e mantenere alta I’attenzione sul programma unitario, favorendo la circolazione
di un immaginario letterario, propagatosi nella memorialistica e nella produzione
multiforme dei sopravvissuti meridionali. Nel poemetto Le ombre napoletane di Giovanni
Pindemonte, steso a Parigi all’inizio del 1800, il giacobino, conosciuto da Foscolo ai tempi
del Circolo Costituzionale di Milano, tra le anime da voce a Mario Pagano, che lamenta la
barbarie controrivoluzionaria e il ritorno alle «antiche catene», e, in conclusione, a Domenico
Cirillo, che condanna la «violata fé», i «patti infranti», causa dello «<scempio» dei patrioti. In
un’«amenissima selvetta», nell’Eliso, i due eroi dimorano in attesa della «vendetta», ultima
immagine, degna di quel feroce eccidio, specchio di un mondo ferino, in cui i giuramenti
vengono calpestati’®. Come delucida apertamente nelle Notizie istoriche premesse all’atto
drammatico I Pittagorici, Vincenzo Monti attraverso «le vereconde allegorie dell’antichita»
allude ai «lagrimevoli avvenimenti» del 17997 e, di conseguenza, nei fondatori dell’antica
sapienza nazionale vela i martiri napoletani.

Solamente dalla battaglia di Marengo e dalla successiva definizione del quadro politico
nei Comizi questo retaggio declina verso una riflessione sul potere politico in chiave
antinapoleonica.

Nello stile della narrazione patetica e commovente i fatti si strutturano con caratteristiche
definite, quali il culto della memoria, il tema della tomba onorata come compensazione

dell’eccidio oltraggioso, ma solo laddove siano coltivati i valori patriottici fondamentali,

78 Pindemonte (1883), pp. 139-140 e 190. Su Giovanni Pindemonte si veda Tatti (1999), pp. 227-245.
7 Monti (1808).
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motivi dispiegati non di rado su un registro profetico, marcato dal verbo ‘vedere’ al futuro,
e nella modalita allocutoria. Nelle pagine di Amedeo Ricciardi, Napoli 1799. Memoria sugli
avvenimenti, si legge: «Giorno verra che la vostra patria vi erigera un monumento, ove
chiunque ha in pregio virtu, patria e liberta, verra a rendervi un culto regolato»®. Non e
estraneo a questo universo il Saggio di Vincenzo Cuoco, dove, dopo la sequenza delle
persecuzioni e delle morti gloriose dei repubblicani, ritorna 1identico mito consolatorio,
accompagnato dagli stessi toni: «Figli della patria! la vostra memoria e cara, perché e la
memoria della virtu. Verra, spero, quel giorno in cui, nel luogo stesso nobilitato dal vostro
martirio, la posterita, piu giusta, vi potra dare quelle lodi che sono costretti a chiudere nel
profondo del cuore, e, piu felice, vi potra elevare un monumento piu durevole della debole
mia voce!»8!.,

A Milano, in anni di febbrile attivita per i molti progetti letterari avviati, Foscolo ha
occasione di ascoltare la testimonianza degli esuli meridionali, di partecipare nei dibattiti
dei patrioti unitari a una riflessione sugli avvenimenti recenti, sui modi per uscire dal
Triennio, per risolvere il dilemma tra collaborazione e opposizione in cui durante il regime
napoleonico si dibatte impigliato I'intellettuale italiano. Stringe un’amicale consuetudine
con il lucano Francesco Lomonaco, da cui assimila una parte del pensiero vichiano.

Comincia a stendere i Commentari della storia di Napoli (1801)%, rimasti frammentari, che
accusano come responsabili della catastrofe il Direttorio e i suoi commissari in Italia, artefici
di un disegno antiunitario colto fin dal crollo delle repubbliche settentrionali, avvicinandosi
sotto il profilo politico piu al Rapporto al cittadino Carnot di Francesco Lomonaco (pubblicato
due volte nel 1800) che al Saggio storico sulla Rivoluzione Partenopea di Vincenzo Cuoco (primi
mesi del 1801)®. Adesso, pero, la pace stretta da Napoleone a Firenze con il Regno di Napoli
(1801) avvalora la convinzione che il Generale sia della medesima indole del Direttorio, che

chi conquista il potere, alla fine, si riduca sempre a trafficante di popoli.

8 Ricciardi (1994), p. 110.
81 Cuoco (1995), p. 275.
8 Negli anni londinesi, in un clima mutato, ritornera sull’argomento con An Account of the Revolution of
Naples during the years 1798, 1799 (1821).
8 Del Vento (2003), pp. 137-140.
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Sollevando il velo dell’allegoria, di cui lo stesso Cuoco si serve nel Platone in Italia, quando
invoca l'aiuto delle Muse, a questi eroi pensa Foscolo, vate simbolicamente collocato fra
poeti moderni e poeti antichi. Cosi li appella Lomonaco®, la cui scrittura del Rapporto
retoricamente alta, improntata sul codice allusivo per sovrapporre passato e presente e
tramata di appelli ai superstiti perché niente sia dimenticato, riprende la tradizione tragica
settecentesca® e, nel contempo, si erge a modello testuale. Non manca nell'intreccio
nemmeno l'accusa di tradimento e l'onta di un patto tradito®, che nell’insorgente barbarie
oltraggia la santita del giuramento «su la polve degli avi».

In questa campionatura piu ricca di suggestione si presenta 'ultima apostrofe dedicata

al generale Championnet, «I’eroe francese», richiamato dal Direttorio e incarcerato:

Tu sei morto! ma l'urna dove riposa la tua cenere sacra sara bagnata di lacrime

finché vi sara ombra di liberta in mezzo alle associazioni umane; il tuo nome
vivera fino a quando non si vedranno annichilite le virtu, la giustizia, e la
verita®’.

Illessico e la giacitura delle parole sembrano aver lasciato pit1 di un’eco in Foscolo, perché
struttura e stile si corrispondono. La struttura e quella dell’allocuzione (con il Tu) al
personaggio assente, da una parte, Championnet, dall’altra, Ettore. La sintassi e proiettata
nel futuro con la tomba che sara innaffiata dalle lacrime (sara bagnata di lacrime - onore di
pianti, ove fia santo e lagrimato) e la fama che si protrarra fino a quando saranno ancora forti
le virtti, I'amor di patria, la liberta, fino a che, insomma, continueranno a esserci la civitas e
I'humanitas (finché vi sara ombra di liberta in mezzo alle associazioni umane - finché il

Sole/risplendera su le sciagure umane). La coincidenza ravvisabile per affinita di situazioni

tematiche e per livello semantico abilita a ritenere che, attualizzando il significato della

8 Lomonaco (1999), p. 219.

8 Sulla reviviscenza dell’antico registra Foscolo nei Commentari a proposito della Napoli in procinto di
cadere: «donne arringavano, teatri repubblicani, eroi di Grecia e di Roma portati ad imitazione; molte societa
patriotiche e la societa filantropica predicando per le piazze e le taverne e fratellandosi alla plebe» (Foscolo
(1972b), p. 183).

8 ] Francesi sono bollati come «spergiure genti» nel sonetto Meritamente, pero ch’io potei (v. 6).

8 Lomonaco (1999), pp. 268 e 272.
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figura di Ettore, Foscolo abbia voluto commemorare i patrioti caduti nelle battaglie e nelle
rivoluzioni del 1799 eternando con il carme il ricordo del loro eroismo®.

Ma forse il discorso si puo allargare. Intanto non va dimenticato che chi prende la parola
nell’epilogo dei Sepolcri e Cassandra, una profetessa depositaria di una primordiale
sapienza poetica, e la profezia per le sue caratteristiche ha il valore di un giuramento
consacrando in chiave veritativa la promessa di una rinascita. Illumina questa visuale

un’immagine delle cerimonie dei Bardi dopo la battaglia persa contro i nemici:

il nemico vinse e danzo sopra il sangue de’ prodi; ma i loro cadaveri furono
raccolti da mani amorose: i Bardi cantarono sovr’essi il carme funereo, e
diffusero sul loro nome I'eterna luce della memoria. Sorrisero gli spettri di
quegli eroi, ed aggirandosi sul campo di battaglia, infondono nel petto de’
nemici lo spavento della sconfitta: — all’armi; tornate all’armi®.

L’intento performativo di spingere alla vendetta, raccordando tradizione e futuro,
implica una ripresa della lotta unitaria, viatico per nuove imprese destinate a essere

celebrate e per I'affrancamento della nazione a venire.

Valerio Vianello
Universita Ca’ Foscari Venezia
valerio.vianello@unive.it

8 Mariano (1979), p. 27; Alfonzetti (2011), pp. 49-51; Alfonzetti (2020), p. 176.
8 Foscolo (1972a), pp. 345-358.
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T1zZIANO OTTOBRINI, Sopra un eccellente uomo senza qualita: il
Napoleone latino nel De Redemptione Italica di Giovanni

Faldellat

Dicta latina tibi semper versantur in ore;

Te praestas doctum verba latina, Probe.

Diceris at nunquam linguam didicisse latinam.
Haec igitur, credam te didicisse, lege

F. G. MACCONE, Epigrammi latini, XVII (Vanita latineggiante)

Il Risorgimento italiano volto in latino: Giovanni Faldella come Tito Livio

sabaudo

Nell’orizzonte delle lettere italiane di primo Novecento si staglia il De Redemptione Italica.
Epitome in IX libros digesta, singolare ove non unica epitome di storia patria vergata
latinamente? dal piemontese Giovanni Faldella®. Bastera qui ricordare che si tratta di un
poderoso affresco di storia risorgimentale* filtrata attraverso la caleidoscopica ed eccentrica

visione di un autore rutilante qual e il Faldella®: eccentrica perché questi leggeva il passato

! Intendo rivolgere i miei sensi di gratitudine ai due referee per le gentili indicazioni; ringrazio altresi la
dott.ssa Alessandra Carli per la sempre paziente e cortesissima rilettura. Un pensiero speciale a L., unica in
tutto.

2 Sulle ragioni sottese alla scelta di scrivere in latino questa memoria di storia dell’Italia risorgimentale, si
rinvia a Ottobrini (2019), in ispecie pp. 303-312.

% La prima stesura della Prefazione data al 1912 ma la composizione dei libri inizia nel 1915, per durare a
tutto il 1927; nel giugno del 1917 il Faldella pubblicava gli Excerpta Epitomae de Redemptione Italica sulle pagine
de «L’orma di Roma» (rivista uscita in numero unico per la Croce Rossa a Tripoli): si tratta dei primi due
capitoli e dell’incipit del terzo del libro I. Sulle vicende di scrittura dell’opera in oggetto, cfr. Faldella (2011),
pp. XII-XIIL.

411 De Redemptione Italica & conservato nel Fondo Faldella della Biblioteca Civica di Torino, con una stesura
in 9 libri - ciascuno consta di 24 capitoli, a parte I'ultimo (che presenta numerati solo i primi due capitoli).

5 Basteranno poche note, in questa sede, circa il tratto biografico del Faldella (Saluggia 1846 — Vercelli 1928):
laureato in giurisprudenza presso l'universita di Torino nel 1868, svolse l'attivita di avvocato e fu per piu
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e assisteva al presente dalle terre piemontesi — periferiche geograficamente e pero
politicamente centrali: I'Unita d’Italia muove di li —, caleidoscopica poi perché lo scrittore
sapeva attingere ai piu vividi colores per monumentalizzare la memoria e costruire la storia,
ora smaltandone taluni aspetti e ora celandone tal altri (ché ogni colore, per suo etimo, e
vocato anche a celare).

Come l'angelo di Gustav Klimt il Faldella procede in avanti con sguardo retrospiciente,
cosl da scorgere nella grande epopea del passato un balsamo lenitivo delle preoccupazioni
del presente; nel fare questo il Nostro doveva sentirsi in consonanza con Tito Livio, il
maggior storico dell’antichita romana, tant’e¢ vero nel manoscritto delle Concordanze®
riprende in filigrana il noto proemio liviano, confessando di ricercare nelle vicende
pregresse una consolazione dalle disillusioni del presente. Il Faldella si accinge a un’impresa
che tende a emulare e, in certa misura, a riprodurre Livio, traslato opportunamente nella
cornice risorgimentale’ — e in tale ottica si comprendera anche che la scelta della lingua latina
e di grande momento.

Non sara inconferente con quanto premesso osservare che la presenza di Napoleone nel

Faldella costituisce un punto di vista privilegiato, giacché mette in risalto un aspetto riposto

mandati sindaco di Saluggia. La sua figura risulta segnata dai due interessi — diversi ma complementari — della
politica e delle lettere: sara senatore per la Sinistra piemontese a partire dal 1881 e si distinguera per una
scrittura briosa e vivida, sia di taglio gazzettistico sia di pili ampio e composto respiro. Riconosciuto dal
Carducci come insigne esempio della prosa verista nel suo tempo, migra verso sperimentalismi espressivi tra
il purismo e la nuance dialettale, iniettati non di rado di un’acre ironia. La sua penna é stata feconda, lasciando
traccia ad esempio nei cinque volumi dei suoi contributi per la «Gazzetta Piemontese» (pubblicati tra il 1878 e
il 1884 con il titolo di Salita a Montecitorio) e in molte imprese narrative come, tra le migliori, Litanie della mamma
(1886) e La contessa De Ritz (1887), nonché — quello che piu conta ai nostri fini — da prose di ispirazione
patriottica (tra cui svetta Il tempio del Risorgimento italiano, 1886).

¢ Un frasario redatto in vista della stesura del De Redemptione Italica. Attingendo a Faldella (2011), p. XXIII
e n. 40, apprendiamo che qui alla voce ‘Faldella’ [F 15] & scritto: «consolazione dello scrivere storie, che posso
appropriarmi anch’io: Hoc quoque laboris praemium petam, ut me a conspectu malorum, quae nostra tot per annos
vidit aetas, tantisper certe, dum prisca illa tota mente repeto, avertam» (anche questo compenso cerchero di ottenere
dalla mia fatica, di distogliermi dalla vista dei mali di cui per tanti anni la nostra eta é stata spettatrice, almeno
fin tanto che con la mente ritorno a quelle lontane vicende).

7 Sull'importanza di Livio nel capodopera faldelliano, quantunque il Patavino sia presente con sole 5
citazioni esplicite nel testo, si rimanda a Piastri (2009). Livio e infatti percepito come la quintessenza del valore
patriottico, tanto che Carlo Botta — particolarmente amato dal Faldella — nella sua Prefazione alla Storia d'Italia
continuata da quella del Guicciardini fino al 1789 (1832) definiva Livio come «principale degli storici patrioti»
e «Romano ancor piti il rendono le sue narrazioni e riflessioni che tutta spirano I’amore di Roma altamente, e
la grandezza della romana potenza esaltano»; cfr. Faldella (2011), p. XXXIV.
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della personalita dello scrittore saluggese: se e vero che in generale il passato costituisce per
il Nostro — anche un po’ stereotipicamente — un buen retiro spirituale dalle delusioni del suo
tempo, tuttavia quando guarda a Napoleone le posizioni si capovolgono e il passato e
cespite di inganni di contro al fulgore del presente. Questo stato di cose si comprende solo
se si pensa che Napoleone era sceso in Italia con grandi attese, quale uomo provvidenziale
finalmente capace di accendere il fuoco della liberta e del progresso anche al di qua delle
Alpi; ben presto le aspettative sarebbero andate deluse. Sara invece la primavera
risorgimentale a fare dell’Italia in potenza I'Italia in atto, pressoché cassando la figura di
Napoleone a fronte degli spiriti augusti che intorno a Casa Savoia seppero cogliere lo spirito
del tempo. Ne verra che Napoleone nella scrittura del Faldella si configuri come una mosca
cocchiera o poco pili, un travicello ridotto a figura di bozzetto, quando invece il recente
passato risorgimentale — che fa tutt'uno col presente faldelliano — poteva fregiarsi di essere

tempo grande e ricco di autorita grandiose: «magna tempora habebant magnificos viros»®.

Perplessita antibonapartiste del Faldella: tra opposizione e sarcasmo

Senza infingimenti tartufeschi, il De Redemptione Italica di Giovanni Faldella presenta da
subito Napoleone come un despota da cui I'Italia non vedeva I'ora di liberarsi, per librarsi

cosl emancipata verso una nuova primavera’:

Caput I — Desiderium Regis liberatoris

Italia iacebat discerpta in septem et amplius artus, seu gubernationis status,
septem subiecta tyrannis, septem ut peccata mortalia. Maximus de tyrannis
imperator Austriae, cui reliqui minores pene omnes et omnino parebant
complexim obedientes.

Anno millesimo octingentesimo quarto et decimo post Christum natum, primo
post dirutum Napoleonis magni imperium,Victorius Emanuel primus hoc
nomine Sabaudiae dux Sardiniaeque rex, auctus perempta genuensi republica,
festinabat attingere antiquam sedem pedemontanam, Augustam Taurinorum,
civitatem tunc genuine ovante ob reditum sui regis, boni viri, sed nescii ibi
consistere petram angularem novae condendae Italiae.

Capitolo I — Il desiderio di un re liberatore

8 Faldella (2011), De Red. It. IX (p. 1184, 1. 31 Piastri [= P.]). L’edizione di riferimento e la paginazione sono
tolte da Faldella (2011); le traduzioni italiane sono di Piastri, ad locum).
o Faldella (2011), De Red. It. 1, 1 (p. 34, 1. 1-11 P.).
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L’Italia giaceva smembrata in sette e pitl parti, ossia in stati, sottomessa a sette
tiranni, sette come i peccati capitali. Il piti potente tra i tiranni era 'imperatore
d’Austria, a cui gli altri pin piccoli quasi tutti e del tutto erano asserviti,
obbedendo in massa.

Nel 1814, un anno dopo la distruzione dell Impero di Napoleone il grande,
Vittorio Emanuele, primo duca di Savoia e re di Sardegna con questo nome,
rafforzato dall’acquisizione della soppressa repubblica di Genova, si affrettava
a raggiungere l'antica sede piemontese, Torino, la citta che allora sinceramente
esultava per il ritorno del suo re, uomo retto, ma inconsapevole che i
consistesse la pietra angolare della fondazione della nuova Italia.

Come risulta evidente fin dall’incipit dell’opera, il Faldella illustra le sorti del territorio
italiano in uno stato di prostrazione profonda e grave afflizione, a séguito del detrimento
infertole dal potere del Bonaparte. Proprio per risollevarsi dalle rovine napoleoniche, il
Piemonte nelle parole del Faldella confida in Torino e in Vittorio Emanuele, in quanto labari
di un pronto e provvidenziale riscatto. La filigrana della pericope e tramata da un’eco
raffinata del notorio attacco dei Commentarii cesariani, con un poderoso effetto di
capovolgimento: mentre in «Gallia est omnis divisa in partes tres»!® era I’antica Francia a
essere frammentata e sarebbe stata unificata dal romano Cesare, nel caso che qui viene
effigiato dal Nostro €, invece, I'Italia a versare in condizioni di lacerazione ma nemmeno
lI'intervento di Napoleone — capo e quodammodo erede della diuturna tradizione d’Oltralpe —
valse a pacificare e unificare l’orizzonte italiano.

Il latino togato del Faldella, quindi, ammicca sornione fin dai primi righi al suo lettore,
sia portando Napoleone sul proscenio della storia sia relegandolo de facto in cattiva luce.
Tale impressione si conferma immediatamente dopo, allorché il nostro autore torna sul

Bonaparte con queste parole, circa il rapporto oscillante che intercorse tra 1"Aigle e il

Piemonte!!:

Primum factum. Quum Napoleo ex Ilva (Elba) insula fugax, alacriter Galliae
iterum potitus est pro centum dierum imperio, ad repellendum eum
pedemontana legio accurrit, et virtute refulsit sua prope Gratianopolim
(Grenoble). Nec quispiam virtutem istam maculet, improbet retrorsae actionis
titulo et specie, quia ille Napoleo inclaruerat Galliae revolutae et convulsae
signifer et domitor, prbis renovandi causa. Verumtamen nativitatis suae
italicae Corsicanus heros spretor, pedemontanam regionem ad praefecturam

10 Cees., De bell. Gall. 1, 1, 1 (Seel).
11 Faldella (2011), De Red. It. 111, 3 (p. 36, 11. 22-32 P.).
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gallicam wverterat et totam Italiam ancillam aulicam Galliae voluerat.
Dummodo agatur de hoste et tyranno, quamquam sit ei Pyrrhi, Annibalis,
Varoli V, Napoleonis Magni, cuiusvis illustris viri nomen, adversus hostem
aeterna auctoritas esto, ut tabula tertia duodecim lequm decemviralium sonat
et promulgat.

Primo fatto: quando Napoleone, fuggiasco dall’Elba, rapidamente si impadroni
di nuovo della Francia per l'impero di cento giorni, a respingerlo accorse una
divisione piemontese e brillo per il suo valore nei pressi di Grenoble. E nessuno
osi macchiare questo valore, né lo tacci di azione reazionaria, poiché quel
famoso Napoleone si era acquistato la fama di baluardo e dominatore della
Francia rivoluzionaria e sconvolta col pretesto di rinnovare il mondo. In realta
I'eroe corso, spregiando la sua nascita italiana, aveva trasformato la regione
piemontese in prefettura francese e aveva voluto che tutta I'Italia divenisse
dama di corte della Francia. Purché si tratti di un nemico e di un tiranno, anche
se si chiama Pirro, Annibale, Carlo V, Napoleone il grande o con il nome di
qualsiasi uomo illustre, contro lo straniero sara eterno il diritto di
rivendicazione, come la terza tavola delle Dodici Leggi decemvirali suona e
promulga.

Napoleone si affaccia nell’epitome di storia patria del Faldella quale fomite di sentimenti
confliggenti ove non parossistici, ché il Piemonte partecipa del primato di averne
appoggiato I'impresa fin dagli albori del suo astro ma, per contro, ne ottenne l'ingratitudine
di precipitare in una condizione di vassallaggio alla Francia; di qui — osservera con una
punta di amarezza il Nostro — il Piemonte sabaudo avrebbe presto concepita 1'aspirazione
nascosta ma dirompente di tornare indietro, cassando la parentesi napoleonica con le sue
striature di dispotismo’2 Si tratta di una speranza mai sopita, che cova anche sotto le
sarcastiche ceneri del riscontro fattuale, allorché more Lucianeo le ombre dei patrioti si
illudono ancora che Napoleone — esule dall’isola d’Elba — si sia risoluto a dare all’Italia la
liberta da tempo vagheggiata (in un primo tempo impedita dalle varie dominazioni ma, piu

di recente, ghermita proprio da Napoleone con false promesse)*?:

12Faldella (2011), De Red. It. 1, 4 (p. 38, 11. 1-2 P.): «dum in regno Sardiniae vetus calendarium etiam communi
sensui imperabat, quasi Gallia revoluta et Napoleo imperator nunquam extitissent [...]» (mentre nel Regno di
Sardegna il vecchio calendario reggeva il comune sentire, come se la rivoluzione francese e I'Impero di
Napoleone non fossero mai esistiti [...]); anche ibid., 11. 24-25 P.: «specula libertatis italicae non defuerat in
promissionibus legatorum barbarorum ad arcendum Napoleonem, cuius hereditatem cupiverant» (non era
mancata una debole speranza di liberta per I'Italia nelle promesse degli ambasciatori barbari, per riuscire a
scacciare Napoleone, di cui bramavano I’eredita).
13 Faldella (2011), De Red. It. 1, 9 (p. 50, 1. 25-28 P.).
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interim sub cava tellure amantes patriae, eodem nomine appellati graece
natplwtac, italice patrioti, hauriunt auribus rumores spei de superficie
terrestri. Sit Napoleo evasus ab insulta carceraria Helenae Sanctae,
redditurusque matri Italiae, libertatem, quam ipse abstulerat, vel corruperat?

nel frattempo sotto le cavita della terra gli amanti della patria, chiamati col
medesimo nome maTPLWOTAC in greco, patrioti in italiano, tendono le orecchie
ai segnali di speranza provenienti dalla superficie terrestre. Che Napoleone sia
evaso dall’isola della sua prigionia di Sant’Elena e che stia per restituire
all’Italia la liberta che le aveva sottratto e corrotto?

Va delineandosi come il Faldella sia proclive a interpretare la figura chiaroscurale di
Napoleone sotto il fervore pessiottimistico delle alterne vicende di cui la sua temperie fu
erede: I’alta speranza di chi aveva visto nel Corso! il vento nuovo degli ideali rivoluzionari
finalmente portati in Italia e, d’altro lato, la disillusione dello status quo, refrattario a ogni
sostanziale miglioramento. In questi termini, il Faldella non si perita di presentare
Napoleone come un personaggio annunciato da grancassa ma, realiter, capace di stagliarsi
come nulla pit di un precursore in sedicesimo, un profeta di vile conio, che tradi non meno

di quanto fu tradito da altri Francesi quale il Talleyrand®:

Gallus acutum saevumaque ingenium variis involvens modis apparebat genius
mordax et hilaris, insimulatus proditionis quocumque et quomodo. Ob
offensionis vindictam etiam levis, propter voluptatis studium etiam tenuis,
infersus despicatione et invidia, episcopalem dignitatem et castitatem
prodiderat uxorio meretrice iura regis sui et optimatum prodiderat plebi
imperitae et furenti, revolutam plebem prodiderat Napoleoni imperatori,
suumgque imperatorem prodiderat barbaris regibus, semper proditor.

il francese, nascondendo in molti modi il suo ingegno acuto e crudele, appariva
un genio mordace e ilare, accusato di tradimento dovunque e in qualunque
modo. Per vendicarsi di un’offesa anche lieve, per la brama di un piacere anche
effimero, pieno di disprezzo e di invidia, aveva tradito la dignita e la castita
episcopale per intrattenere commercio con donne sposate, aveva tradito la plebe
per limperatore Napoleone e aveva tradito il suo imperatore per re barbari,
sempre traditore.

Il Faldella presenta Napoleone con toni lontani da ogni clangore ostentatorio e

celebrativo, illustrandone piuttosto il tratto poco commendevole del personaggio ambiguo,

14 Stante la Corsica come isola sororale di Genova, il Faldella avvista nelle vicende di conquista e predatorie
di Napoleone in Italia quasi la recrudescenza dei soprusi di Caino contro il fratello Abele: cfr. I, 9 (p. 48, 11. 24-
25 P.) Corsica a dominio inviso fratrum genuensium (absit imago Cain).
15 Faldella (2011), De Red. It. 1, 9 (p. 50, 1I. 1-7 P.).
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altrettanto volto a un aire persecutorio (come nei confronti del Pontefice)!® quanto bisognoso
di soccorso per fronteggiare il tradimento perpetrato ai suoi danni?’.

Napoleone, dunque, si muove sull’orizzonte della nostra epitome come un gigante nanos
che viene compresso nelle pastoie anguste dell’Elba, non risparmiato dall’inchiostro

sferzante del Saluggese':

[...] Napoleo Magnus in parva Sanctae Helene insula captivus praedixerat
Europam post dimidium seculum aut russam aut rubram totam fore, minime
cogitans russam ac rubram unquam fieri posse

[...] Napoleone il grande, prigioniero nella piccola isola di Sant’Elena, aveva
predetto che I’Europa nel giro di mezzo secolo sarebbe diventata o tutta russa
o tutta rossa, non pensando minimamente che potesse mai diventare russa e
rossa insieme.
Ammicca per questa via il pit1 autentico e genuino timbro con cui il Faldella ritiene di

dipingere il profilo napoleonico, quello cioe della acerbita salace; quando riferisce sul duca

di Modena e sulla duchessa di Parma — gia moglie del Bonaparte® —, definendoli nel titolo

16 Faldella (2011), De Red. It. 1, 6 (p. 44, 11. 8-10 P.): «eomodo tiara dicta triregnum, quam insectationes gallicae
et persecutiones Napoleonis, virtutis Pontificum Pii sexti et Pii septimi sius nominis illustraverant, rursus pro
dominatione temporali lutator» (allo stesso modo la tiara detta triregno, a cui le persecuzioni francesi e poi
quelle di Napoleone e la virtu dei papi Pio VI e Pio VII avevano dato lustro, di nuovo ¢ infangata per la brama
di potere temporale).

17 5i legge apertis uerbis che «Napoleo vindicatur» circa i fatti di Gioacchino Murat in Faldella (2011), De Red.
It1, 8 (p.46,1. 7 P.).

18 ]J] ‘titano nano‘ adombrato avanti lettera € Napoleone III, ma anche il Bonaparte era pur sempre un
Napoleone, immenso nella sua piccolezza («sed quantuluscumque sit Napoleo, Napoleo est», V, 20, p. 446, L.
24 circa la trinitas picturata Napoleone, Cavour e Rattazzi per produrre l'Italia). Il Bonaparte precede
Napoleone III nel pensiero faldelliano anche per la cattiva disposizione ad agire in modo impaziente, come si
evince dall’attitudine a promuovere sul campo estemporaneamente (Napoleone III proclamo duca sul posto
il maresciallo Mac-Mahon, per cui cfr. VII, 10). Ancora, il Bonaparte e legato a doppio refe a Napoleone III
giacché quest'ultimo vuole riscattare o addirittura vendicarsi dell'incendio di Mosca e dei ghiacci improvvisi
che avevano spezzato il fulmine di Napoleone I: «glaciemque ruentem, quae fregerat fulmen primi
Napoleonis», in VI, 8 (p. 512, 11. 30-31 P.).

19 Faldella (2011), De Red. It. VI, 1 (p. 470, 11. 5-8 P.).

2 Per la cui caricaturale presentazione cfr. anche quanto si legge in III, 2 (p. 180, 1. 24-26 P.): ducissa Maria
Aloisia, unici mariti magni Napoleonis et plurimorum deteriorum amasiorum vidua, remittit Parmense gubernium
Bombello tricliniarchae, et se recipit ad paternum austrum cubile (la duchessa Maria Luisa, vedova dell'unico
marito, Napoleone il grande, e di parecchi amanti ben inferiori, affida il governo di Parma al maggiordomo
Bombelles e si ritira nel paterno nido austriaco). Il conte di Bombelles — primo maggiordomo e ministro di
Maria Luisa — ne fu anche marito con nozze morganatiche dopo il Neipperg. Tricliniarcha!
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della sezione con prosa sgallettante ‘una coppia non proprio di colombe’ (non par

columbarum), commenta con un sorriso di fiele?:

uicina duci mutinensi Maria Aloisia ducissa parmensis, uxor infidelis demissi
imperatoris Napoleonis Magni, lucebat nitore pectoris vincentis caliginem
nocturni cubiculi [...]

vicina del duca di Modena, la duchessa di Parma, Maria Luisa, moglie infedele
del destituito imperatore Napoleone il grande, brillava per lo splendore del suo
petto che vinceva la caligine della sua alcova notturna[...]

Sorprendiamo qui operare la consueta ironia caustica del Faldella?, fine e ridanciana
insieme, tesa a sconsacrare 1’autorita napoleonica nelle piccolezze dell’'uomo qualunque; se
modesto e Napoleone, la progenie ne esacerba il carattere, come rileva il Faldella allorché

dipinge alcuni lacerti della politica dell’alcova dispiegati dall’ Aquilotto®:

frustra filium Napoleonis Magni Pulcra nuntia et oratrix Iuvenis Italia (fabula
sit an veritas) secreto convenit; cu meo praemium sui corporis comunicat,
eumque hortatur, ut se liberum et imperio natum meminerit: unam esse
Italorum civitatem, quae certissimam Italine et Galliae victoriam procuret.
Roma petit suum regem. Pullus Napoleo non exit e cavea, ibi retentus a
feminea Austriae malitia.

Pro uno Napoleone, prae se ferunt duo Napoleonides, filii regis destituit
Hollandae.

invano una bella ambasciatrice e peroratrice della causa della Giovane Italia
(sia favola o verita) si incontra in segreto con il figlio di Napoleone il grande;
con lui condivide il premio del suo corpo e lo esorta a ricordarsi di essere libero
e nato per il potere, che una sola é la nazione degli Italiani, che procurerebbe
una vittoria certissima per I'Italia e la Francia. Roma cerca il suo re. L’aquilotto
Napoleone non esce dal nido, ove é trattenuto dalla malizia femminile
dell’ Austria.

Al posto di un solo Napoleone, si fanno avanti due Napoleonidi, figli
del destituito re d’Olanda.

21 Faldella (2011), De Red. It. 1, 5 (p. 40, 1. 9-11 P.).

22 Tra le tante pointes faldelliane nella nostra opera, si vada col pensiero a quando si parla di Massimo
d’Azeglio, il quale credeva (in corpore p. 208) che il sole fosse la vera macchina dell’agricoltura per I'Italia, pit
che il vapore, accendendo il cervello dei contadini d’Italia (v. Iovine). Ancora, l'inglese lord Minto (politico e
diplomatico inviato in Italia da Palmerston nel 1847 per incentivare I'applicazione di riforme liberali) porta
acqua per domare la fertilita (ad erorum fertilitatem pacandam, ibid., p. 210, 1. 1) troppo esuberante delle terre
d’Italia. Né Mazzini ebbe forza di sottrarsi al corrosivo calamo del Faldella: «tenues eruditi, qui venamini
papiliones sub arcu Titi, nunc accipite aquilas aquilonesque Mazzinii» (p. 338, 11. 31-32 P.).

» Faldella (2011), De Red. It. 1, 18 (p. 74, 11. 7-14 P.).
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Questi baccanali imberbi si inseriscono nella pitt comprensiva prospettiva faldelliana di
uno sguardo disilluso verso le istanze prospettate da Napoleone e i suoi: come questi
avevano vanamente illuminato orizzonti di novita e paradiso, parimenti la generosa natio

d’Italia ha cercato di divincolarsi dal giogo francese. Si legge?*

rumor venit ex Hospania. Generosa natio, merito laudata ab historico nostro
Vaesare Balbo, quum libertatem vindicasset a Romanis, a Carthaginiensibus
atque Arabis, tum eadem virtute sua et potenti anglico auxilio iugum
Napoleonis Napoleonidumgque revulserat. Sed exterior redemptio sine interna
libertate ei comparebat quasi panis furfuribus conspersus.

giunse un segnale dalla Spagna. La nobile nazione, giustamente elogiata dal
nostro storico Cesare Balbo, dopo aver difeso la propria liberta da Romani,
Cartaginesi e Arabi, anche allora con il medesimo valore e con il potente aiuto
inglese aveva rovesciato il gioco di Napoleone e dei Napoleonidi. Ma la
liberazione da una forza esterna senza la liberta interna a lei appariva come un
pane cosparso di crusca.

Con variazione interviene qui una memoria discreta di marca dantesca® giacché
nell'ipotesto faldelliano si agita un moto di commiserante ripulsa contro la cattivita
dell’Italia; Napoleone viene avvertito come uno dei tanti usurpatori passati al di qua della
chiostra alpina, donde il desiderio di rivincita, nello slancio precipite verso una liberta
riacquisita. Entro questa cornice si constata che Napoleone, spogliato di ogni aura di
grandezza e presentato quale un prevaricatore, non supera la soglia di uno dei molti
oppositori al compimento del destino italiano — destino di unita e autonomia; fulminante
sara sotto questo rispetto il Faldella, che ha il genio letterario di avvistare 1'essenza del suo

tempo, facendosi storico che riconosce la storia nel suo farsi?, allorché con tocco raffinato

avverte che?

speraverant in ducem Gifflengam, clarum sub Napoleone, clarum adversus
Napoleonem; a tille inter amorem italice libertatis et fidelitatem domui

24 Faldella (2011), De Red. It. I, 10 (p. 52, 11. 2-6 P.).

% «Tu proverai si come sa di sale / lo pan altrui, e come & duro calle / lo scendere e ‘I salir per 'altrui scale»
(Dante, Par. XVII, 58-60).

2 Sul continuum del farsi storico, giova ricordare che il Faldella guarda con compiacimento e computa gli
eureka della scienza dai tempi antichi, con Lucrezio, patrono degli Illuministi, per cui cfr. Faldella (1897), pp.
7-8.

27 Faldella (2011), De Red. It. 1, 12 (p. 60, 1. 12-20 P.).
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Sabaudie subit eclipsim. Pugnatur Novariae; sed plus quam luctatio, fuit
desperditio ribellium. In illo anno tumultuatum magis, quam bellatum est.
Die V maji, qui titulus erit immortali Manzoni odae, qualiter sol occasus
in Oceano, taliter occumbit genius bellorum Napoleo magnus in Sancta
Helena insula, ubi superstes dignitatis suae vixerat.
Simul iste annus, quamuvis infelix, signat orientem Italiam.

avevano rivolto le loro speranze mnel generale Gifflenga, famoso sotto
Napoleone, famoso contro Napoleone; ma quegli, tra l'amore della liberta
italiana e la fedelta alla casa sabauda, subi un’eclisse. Si combatte a Novara,
ma pit che un combattimento fu una fuga disordinata di ribelli. In quell’anno
si fece un tumulto piti che una guerra.

11 5 maggio, che sara il titolo dell’ode immortale di Manzoni, come un sole
tramontato nell’Oceano, cosi cadde il genio delle guerre, Napoleone il grande,
nell’isola di sant’Elena, dove era vissuto superstite della sua gloria.

Nello stesso tempo quell’anno, sebbene sfortunato, segna la nascita
dell’Italia.

Nel breve torno di queste linee e conchiuso l'intiero sentimento con cui il Faldella
traguardava Napoleone: il Gifflenga? imita e rende la pariglia al suo condottiero con non
minore ambiguita — ora sostenendolo, ora rigettandolo, infatti — e 1’astro napoleonico e
effigiato nel suo repentino eclissarsi, dopo la breve estate di san Martino trascorsi degli anni
in Sant’Elena. La fine della parabola del generale corso coincide con la rinascita dell’Italia,
che va schiudendosi alla primavera risorgimentale®.

Dal prisma faldelliano risulta promanare quindi un Napoleone anapoleonico, tanto e
ridimensionato: la sua presenza e relegata sullo sfondo, in un’economia di sfruttamento
molto contenuta, pressoché vincolata a contraltare povero dei locupletissimi fasti del
Risorgimento che ne epurera le scorie. E insomma un reciso antititanismo quello che, sotto
il rispetto storico-critico, risulta prospettato dal Faldella intorno a Napoleone, deprivato
qual e di qualsiasi alone di grandeur; se per certo questo e 'epifenomeno di un lacerante
dissidio nel nostro autore, restano ora da articolare le ragioni profonde di un tale Leitfaden

nella grammatica di pensiero dello Scapigliato.

2% Alessandro De Rege di Gifflenga militd come capitano di cavalleria sotto Napoleone in Italia, Francia,
Spagna, Polonia, Austria e infine era passato sotto i Savoia per poi tornare sotto Napoleone nella campagna di
Russia e in quel di Lissa. Graziato quindi da Carlo Alberto, sarebbe rientrato come benemerito nell’esercito
piemontese. Chiuse coprendo la carica di sindaco di Vercelli.

» In tale direzione sara emblematica 'opposizione antinapoleonica esercitata anche nelle zone piu
periferiche delle future terre d’Italia, come quella promossa in III, 19 da parte di Andreas Hoffer, «qui
mirabiliter obstiterat Napoleoni Magno» (e lo stesso i suoi nepotes che iacent mortui).
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Coordinate teoriche dell’antibonapartismo del Faldella

A buon diritto si potra dire che gli escerpti di cui supra hanno inteso evocare come in
dissolvenza nulla piu che I’aroma della lettura diretta e integrale delle pagine flagranti del
Faldella. Fatto sta che i passi escerpiti su Napoleone hanno coperto pressoché tutte le
occorrenze poziori ed esplicite del Bonaparte nel De Redemptione Italica: il che, tra le altre
cose, viene a deporre a favore della sua presenza periferica nellinterno di questo maximum
opus, dal momento che il Faldella gli riserva solo una trentina di citazioni (meta almeno delle
quali solo en passant) nel torno di un lavoro che, per parte sua, supera invece le 600 pagine
di testo latino nell’edizione moderna.

Questo rilievo si inserisce nella pit1 larga campitura che orienta la scelta del Faldella verso
un modo di raccontare e cucire la storia senza eroi, ché tale non € Napoleone né altri. Una
storia defalcata e, per dire cosi, disinfettata dalla presenza di eroi & quella faldelliana, dove
alle gesta si sostituiscono in realta i fatti e dove il tempo non e modellato sui suoi
protagonisti ma ne sara piuttosto la causa efficiente. Con la rinuncia a effigiare nel marmo
dell’eternita atemporale le prodezze di eroi, l'autore avvia quella piu comprensiva
architettura narrativa in cui e coinvolto anche il ridimensionamento di Napoleone: non c’e
spazio per eroi ma solo per protagonisti di vicende storiche, a tal segno che si potrebbe
debitamente affermare che il protagonista della storia e la storia stessa. Stante che la
narrazione storica del De Redemptione Italica campeggia nella sua autonomia, si presta a piu
agile interpretazione anche 1'opzione operata dal Faldella verso la lingua latina nel suo
breviario, giacché il latino si presentava come lingua meno implicata nei nazionalismi
europei e meno identificabile con i maggiorenti di quelle politiche territoriali. Il latino si
dipinge come lingua franca, in questa prospettiva, superando tanto i confini delle nazioni

quanto anche i limiti del tempo, soprattutto quando si consideri che il latino faldelliano non
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vuole essere mera esumazione di una tradizione letteraria ormai esaurita ed estinta ma una
linfa sempre virente nelle sue nuove riproposizioni®.

La humus concettuale che feconda di sé il pensiero del Faldella e il senso immanentistico
dell’esperienza vissuta, refrattaria quo talis a ogni forma di incensamento della personalita:
nel De Redemptione Italica ¢’e spazio per una pletora di figura ma nessuno di queste prevale
sulle altre in quanto personaggio hegelianamente cosmico-storico. In altre parole, ¢ il tempo
a fare i personaggi, non gia l'inverso e, in quanto agiti piuttosto che agenti, i caratteri
faldelliani non sapranno ammantarsi di alcuna aura eroica. Napoleone non fa eccezione ed
e uno tra i tanti nomi che scorrono precipiti nel diaporama del nostro scritto. Stringendo pit
dappresso la questione e facendo leva su categorie bachtiniane, si potra notare che nel De
Redemptione Italica il tempo non e uno sfondo bell’e fatto una volta per tutte dalla grandezza
dei singoli bensi e in continuo divenire e viene creato dagli avvenimenti, cosi da creare un
effetto di esotopia (vnenachodimost’)*: questa vertigine bruniana che porta il tempo fuori di
se stesso comporta che lo Zeitgeist preceda i suoi protagonisti, che flottano sullo stesso senza
pero avere la capacita di inciderne a bulino la superficie. Una simile architettura di pensiero

non poteva riservare ad alcuno — nemmeno a Napoleone —il ruolo di corifeo, riducendo anzi

% Per non ridurre deflattivamente il latino faldelliano a centone, pur sontuoso, del latino tolto dagli autori
antichi e tardoantichi, si consideri che I'interesse che il Saluggese aveva per la produzione latina di scrittori
moderni, anche di difficile reperimento; da Faldella (2011), pp. XXXVI-XXXVII e n. 74, apprendiamo che il
Nostro nutriva curiosita e interesse per le cose latine del poeta polacco Maciej Kazimierz Sarbiewski (1592-
1640), gesuita considerato I’Orazio sarmatico. Siamo informati da una lettera di Achille Giovanni Cagna allo
stesso Faldella (datata al capodanno del 1924) che il Faldella ricevette con entusiasmo 1’'omaggio di un’edizione
dei Poemata omnia del Sarbiewky da parte del cugino Guido Faldella, quando quegli tornava da un viaggio a
Varsavia: «il librone ha sorpreso di meraviglia la mia ignoranza contenendo poemata omnia di un gesuita
polacco Mattia casimiro Sarbiesti o Sarbievo, il quale e stato giudicato addirittura per un Orazio sarmatico [...]
Scopersi pure che i Polacchi vantano non solo un Orazio sarmatico nel sullodato Sarbievo, ma altresi un
Virgilio sarmatico in Sebastiano Fatiano Acerno e un Marziale sarmatico nel padre Alberto Ines». Cosi per le
Eclogae di Vico fino all’Ipercalisse di Foscolo e alle Rapsodie garibaldine di Giovanni Marradi, tradotte latinamente
da Francesco Maccone.

31 Bachtin (1988), soprattutto p. 199 dove si parla della funzione dell’intreccio: il romanzo e il teatro possono
avere intreccio — e anzi arrivano a sostanziarsene — mentre la storia puo farne a meno, come nel caso del
Faldella; la fuga del tempo ¢ libera e rapinosa a tal segno non da permettere ad alcun intreccio di nascere. Di
qui il De Redemptione Italica si presenta come una grande e lineare teoria di imprese che si avvicendano senza
requie; in simili condizioni non si danno evidentemente le condizioni perché nemmeno un Napoleone si
adergesse a stella cometa di un secolo nuovo.
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il presunto condottiero dei secoli a essere, invece, una cometa che appare e dispare dietro le
cortine di un impromptu: «Napoleo imperator, homo novus, vir repentinus»*.

Questa carnevalizzazione del tempo e dei suoi agenti — sfaldati e desaturati — ottiene al
Faldella il risultato di liberare dalle panie di ogni impostazione teleologica non solo il futuro
ma anche il presente: la storia va facendosi di giorno in giorno e di avvenimento in
avvenimento, scardinando — come causa e conseguenza — ogni personaggio da aspirazioni
provvidenzialistiche. A un’indagine acribica, si constata che questo e uno stigma costante
nella produzione del nostro autore; ad esempio, Roma agli occhi del Faldella sembrava nel
1870 una piccola citta, ben lontana dal caput mundi che la Citta Leonina fu, riducendosi
piuttosto a essere una Roma in sedicesimo®. Il Faldella non e accline a vaghezze
imperialistiche né, parimenti, a trissottini autocentrati, donde viene uno sguardo disilluso
sul presente, in cui tanto Roma quanto Napoleone sono accidenti del tempo, piuttosto che
demiurghi della storia. La delusione faldelliana per la mancata propagazione in Italia degli
ideali della Rivoluzione Francese tracima dalla subitanea e infeconda parabola del

Bonaparte®:

[...] riscossa dal tuono dell’Alfieri, ricevette il torrente della Rivoluzione
francese arginato qui e riscaldato dal sole dell’ impero napoleonico. Tramontato
Napoleone 1, si pretese far succedere in Italia un ristagno tenebroso.

Rinnovando nella sostanza le modulazioni degli spiriti misogallici dell’Astigiano, il
Faldella esprime senza sfumature il proprio disincanto verso le aspettative non mantenute
dell’Allobrogo invasore, ché la riscossa d’Italia si fara si ma solo per mezzo e per merito
propri: € questo il caso di quei minori come i fratelli Bandiera che, senza le premesse

cancaneggianti del Bonaparte, seppero dichiararsi italiani a costo della vita prima ancora

%2 Faldella (2011), De Red. It., VIII (p. 949 P.).
% Faldella (1886b), p. 209. In tale contesto, I’astro di Napoleone viene, per parte sua, presentato in termini
di contestazione quale un usurpatore contro il quale si schierarono — a buon diritto e con esito fausto — le
gerarchie ecclesiastiche: «dei sacerdoti amanti della patria pare veramente che il nostro tempo non abbia
ancora rotto lo stampo. I preti e i frati spagnuoli si segnalarono nella guerra d’indipendenza nazionale contro
Napoleone I» (ibid., p. 195).
3 Faldella (1911b), p. 64.
50



che I'ltalia fosse statualmente sancita: sempre memorabili sono le parole che Emilio

Bandiera rispose all’avvocato Dalia, presso la corte marziale di Cosenza3:

Donde nato? — D’Italia. / Ma di che parte? — D’Italia /| Ma dove nato? — In
Italia.

In stretta connessione con questo ridimensionamento complessivo gravita 1’attenzione
verso il Napoleone delle piccole cose, del tutto avulso dall’esaltazione della personalita

dell'artiere di un nuovo mondo: si consideri I’apparente rilievo grammaticale per cui®

gli é vero, che i giornali, specchio sollecito della vita italiana, diedero un
sollecito riflesso di quella Esposizione fin dalla sua apertura. Ma i fogli
quotidiani si consumano nell’uso; ed anche per coloro, che li ricordino, vale la
sentenza di Napoleone I, che la ripetizione é la pin utile delle figure retoriche.
Percio ho voluto ritornare sull’importante argomento eziandio con I'audace
proposito di condire la ripetizione d’eccitante verita.

Nel suo stile pompier, il Faldella ci restituisce un'immagine come rapita da Napoleone
intento a ripetere, con una frase primo obtutu di valore gnomico e fattivo ma, in realta,
espressione della corrosione della sua parola, inabile a significare fin dal primo ascolto. In
altra declinazione, del resto, il letterato dell’Agro Vercellese covava il pensiero di una Roma
diminuitissima, poco piu che un borgo provinciale, quando la Citta Eterna vista dal Pincio
gli si mostrava, ad esempio, con i baracconi dei giornali e gli spacci del lucido Dubois¥.
Identicamente, Napoleone e ridotto alla ribruscola dello sdottoreggiare di un farmacista
farfallonesco, quando il giovanile medico Allegri e visto dal professore Verbena in farmacia,

dopo che si senti dire conveniunt rebus nomina saepe suis>

e il medichino, per andare a versi del professore, gli andava declamando i versi
del geometra Giambattista Vercelli, gagliardo e melodioso traduttore
dell’Eneide in ottava rima e nobile cantore in terzine del trasporto funebre di
Napoleone I da Sant’Elena al Duomo degli Invalidi:

Dalla ricchezza mobile che dico?

% Faldella (1883), p. 13.
% Faldella (1930), p. 6.
% Qui nell’anno 1874, corrispondenze poi confluite in Faldella (1880).
3% Faldella (1888), pp. 45-46; cfr. anche ibid., pp. 58-78 sopra il tema della poverta stabile.
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In stabil poverta fu convertita

Come Roma e ritratta senza pietas nella sua condizione attuale di pochezza al tempo della
collaborazione con il «Fanfulla», cosi il Saluggese tolstojanamente coglie il Napoleone
impotente davanti al corso degli eventi, nelle piccole e nelle grandi cose.

Emerge, quindi, con forza la crisi della prospettiva storicistica presso il Faldella, stante
che gli eventi sono svincolati da un’impostazione finalistica, nel coevo ricupero piuttosto 4
la Dilthey dell’Erleben protetta dentro la storia viva nel suo dispiegarsi. Napoleone non puo
che restare sullo sfondo dei veri spiriti permagni che piu e meglio incrociano il progetto dei
tempi; il nesso e analizzabile con piena consonanza nella presentazione di Cavour come
incinto — gravido cioe della Nuova Italia® —, genuino attuatore di quei semi che il tempo
gestava.

Ecco allora che il protagonismo dell’Italia risorgimentale ostende piena consonanza con
la veste latina che da espressione al De Redemptione Italica, giacché conduce a maturazione il
tentativo di apprestare una lingua consentanea al clima storico: 1'Italia torna a quell’unita
che solo I'Impero Romano le aveva saputo riservare; si tratta, infatti, del punto alto di una
vena che, carsica, correva nel Faldella fin da pagine lontane, ove si soffermi lo sguardo sui
frequenti e sceltissimi latinismi baluginanti nella sua scrittura: ess. redienti, strepente,
fremitanti, formidato, alido etc.®* 1 coni latini ora trovano il varco che attendevano,
plasmandosi nella loro natura naturante, cioe sfociano nell’alto mare del latino eo ipso: e di
grande momento osservare che, quando il Faldella riflette sul possibile sfruttamento del
Volapiik come idioma transnazionale, si domanda con accenti non retorici ma febbrili
chiedendosi «che necessita di fabbricare una nuova lingua universale, quando abbiamo il
latino?» e si sarebbe risposto «ecce unus est populus et unun labium omnibus»*.. 11 latino offriva
cosi all’autore lo strumento espressivo adatto — non virtuosistico bensi apertamente

ideologico — a un’Italia che oppone il latino metatemporale alla grande lingua della cultura

¥ Immagine occorrente sia nel De Redemptione Italica sia nelle Verbanine: v. p. 120 di Tabacco (2006), pp. 115-
124.
4 Cfr. Ragazzini (1976), p. 8.
4 Faldella (1909), rispettivamente alla p. 19 e alla p. 20, rimarcando poco dopo che «non é mica da disprezzare
un vincolo di pit, che si offra alla fratellanza umana» (p. 22).
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contingente, che era il francese, né abbisogna del figlio prodigo della landa francese qual e
Napoleone: Cesare e il latino avevano colonizzato le Gallie una volta per tutte. In questo
modo doveva valere per il Faldella — che va facendosi trasparente a se stesso — quanto il
medesimo notava riprendendo Giovanni Boglietti che scriveva sulla «Nuova Antologia»

circa Tommaso Carlyle*:

Tommaso Carlyle divento scrittore scrivendo, come egli dice di sé stesso in
qualche luogo del Sartor resartus. E con cio intese di dire che acquisto la sua
coscienza di scrittore non per rivelazione improvvisa, ma lentamente e
lottando. Egli vide a poco a poco disegnarsi nei suoi scritti la sua personalita
di pensatore, e non sarebbe veramente sé stesso se non quando si vide tutto
formato nelle opere sue. 1l che lo indusse ad invertire il precetto aristotelico:
conosci te stesso, in quest’altro: impara a conoscerti dal frutto del tuo lavoro.

Verso un epilogo

Le risultanze cui assistiamo sono rese possibili e, in certo modo, indotte dal punto di vista
del Faldella, che segue Napoleone fino alla traslazione* e scruta la storia dell’Italia in fieri
da una specola decentrata, con lo sguardo subalpino cioeé affondato da un Piemontese
rimasto discosto rispetto all'impetuoso alveo dell’empito napoleonico* —un po” come Pietro
Micca ritratto quasi a spiare il passaggio di Napoleone sotto il forte di Bard*.

Napoleone alla fine si risolve a essere un’ape di vetro, e un’inflessione — e non delle
maggiori — nel fluire del tempo, senza segnalarsi nella narrazione fabulante che gli eventi
suggeriscono di sé alla rivisitazione del Faldella. Il mito napoleonico (si pensi e contrario alla
biografia di Stendhal) ne riesce sottoposto a una discretizzazione che devia la grandezza del

suo personaggio in una teoria di azioni situazionistiche e transindividuali, incapaci di

# Faldella (1886¢), pp. 64-65.

4 Cfr. Faldella (2011), De Red. It. 111, 10 (p. 210, 11. 1-4 P.): «in mare Tyrreno prope Liburni portum, inde ante
Spediam, surgit cum ludo bellico gallica classis, ducta a principe Iuvenis Villae (Ionville), qui anno MDCCCXL
duxerata a Sanctata Helena ad Parisios cineres Napoleonis Magni. Nunc haud ducit vitam».

# Con tutto l'orgoglio del Piemontese che ripercorre i meriti di Casa Savoia: con purissimo sacrificio il
Piemonte trionfo dell’Austria, vigorosa nella vecchiaia e nella gioventti, che nel 1813 seppe spezzare a sua
volta l'ala gloriosa di Napoleone I («populi germanici conserti primo interruperant alam gloriosam primi
Napoleoni», per cui cfr. Faldella (2011), De Red.It. IV, 13 (p. 318, 1. 17-18 P.).

4 Faldella (1886a), p. 11.
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parlare la lingua dei sogni e delle prospettive le piu alte. L’agnizione che del Bonaparte e
dei Napoleonidi* opera il magnum opus in parola restituisce un’epopea senescente, illusoria
e abortita, arrestandosi nudo di echi ai confini dell’orizzonte figurale e immaginale del
Faldella. Il Napoleone che poteva essere atteso come un polo arpionario della narrazione si
rivela, invece, nel De Redemptione Italica, quale una continua e pedissequa abdicazione a se
stesso, quasi uno Swann proustiano che cambia magnificenza in singeries?.

Giunti a questo punto tra notule e nughe, un po’ per la ricchezza dell’autore e un po’ per
la pochezza dello scrivente sicuramente la miglior sintesi sul Napoleone pulcinellesco del
Faldella sara offerta dal Faldella medesimo, allorché si soffermava in VIII, 2 sul lusso

bonapartista e della sua corte*:

Napoleo [...] magis artifex, quam heros praestabat

Napoleone [...] artefice piti della sua gloria che un eroe.

Un eroe mancato e il piccolo corso, che ha promesso e fatto sperare in un mondo nuovo,
ma alla fine ha curato solo di costruire il monumento di se stesso. Se € vero che I'Italia € nata
come Italia una e unita, il merito grande non ha certo attinto all’epopea evanescente del
Bonaparte, ridotto a essere la stinta sinopia della gloria che fu sua: etenim Napoleo praeliavit

pro suo imperio, Garibaldus pro libertate populorum®.

4 La mise en abyme ridicolizzante la capitalita anche dei Napoleonidi ben si evince, oltre a quanto gia detto,
dalla pur augusta e nobilmente severa figura di Mazzini, che pressoché venera il simulacro di Napoleone quasi
fosse un palladio, confidando nella di lui immagine pit che nel nipote in carne e ossa (lat. nepos: ‘nipote’ ma
anche ‘dissipatore’): «blandiloquens imagini Napoleonis magni putabat Mazinius se indulgere meliori eius
nepoti, tamquam personae; sed existimabat atque praedicabat numquam resurrecturum napoleonicum
imperium» in Faldella, De Red. It. I, 5 (p. 116, 1. 28 — p. 118, 1. 1 P.). Il nipote qui alluso in questo culto dei lari
¢ Luigi Napoleone Bonaparte; Mazzini nel 1838 scriveva per il periodico «London and Westminster Review»
un articolo proprio sul principe Luigi Napoleone Bonaparte che aveva gia combattuto per la liberta italiana ed
era stato sostenitore di quella polacca, aspirando poi a liberare anche la Francia per poi reggerne il governo:
«sed nondum matura, satis acerba erat uva tantum adpetita a tirone imperatorio» (ibid., p. 116, 1l. 24-25), con
sententia simillima alla fabula della volpe e I'uva di Fedro (IV, 3, 4); cfr. anche I, 12, p. 58. Infine ¢ ancora con
questo animo che, in I, 14 il Faldella tornisce il timore che il piccolo Napoleone («parvulus Napoleo», cioe
Francesco Napoleone, figlio del Bonaparte e di Maria Luisa d’Austria) potesse emulare 'inclito padre.

¥ Come gia interpretava negli anni Venti Giacomo Debenedetti nel saggio poi confluito col titolo III.
Commemorazione di Proust in Debenedetti (1999), pp. 300-328.

4 Per cui cfr. Faldella (2011), De Red. It. p. 892, 1. 23 P.

4 Faldella (2011), De Red. It VIIL, 11 (p. 830, 1. 34 P.).

54



Tiziano Ottobrini
Universita Cattolica di Milano

tiziano.ottobrini@unicatt.it

55


mailto:tiziano.ottobrini@unicatt.it

Riferimenti bibliografici

Bachtin (1988)

Michail Michajlovi¢ Bachtin, L’autore e I’eroe. Teoria letteraria e scienze umane (trad. it. di

Estetika slovesnogo tvorcestva), Torino, Einaudi, 1988 (1979).

Debenedetti (1999)
Giacomo Debenedetti, Saggi, Milano, Mondadori, 1999.

Faldella (1880)

Giovanni Faldella, Un viaggio a Roma, senza vedere il Papa, Torino, Casanova, 1880.

Faldella (1881)

Giovanni Faldella, Idillio a tavola, Torino, Roux e Favale, 1881.

Faldella (1883)

Giovanni Faldella, Dai fratelli Bandiera alla dissidenza, Torino, Roux e Favale, 1883.

Faldella (1886a)

Giovanni Faldella, Ai nostri monti, Roma, Edoardo Perino Editore-Tipografo, 1886.

Faldella (1886b)

Giovanni Faldella, Clericali, Torino, Roux e Favale, 1886.

Faldella (1886¢)

Giovanni Faldella, Il tempio del Risorgimento italiano, Firenze, G. Barbera editore, 1886.

Faldella (1888)

56



Giovanni Faldella, I nuovi Gracchi ossia La crisi agraria. Discorsi campagnuoli. Parte I, Firenze,

G. Barbera, 1888.

Faldella (1897)
Giovanni Faldella, Scienze e fede, Torino, S. Lattes & C. Editori, 1897.

Faldella (1909)
Giovanni Faldella, Sant’Isidoro. Commentarii di guerra rustica, Torino, S. Lattes & C. Librai —

Editori, 1909.

Faldella (1911a)

Giovanni Faldella, Angeli di guerra e di pace, 1. 8 di Piemonte ed Italia. Rapsodia di Storia

Patriottica, Torino, S. Lattes & C., 1911.

Faldella (1911b)
Giovanni Faldella, Medici della Patria, 1. 5 di Piemonte ed Italia. Rapsodia di Storia Patriottica,
Torino, S. Lattes & C. editori, 1911.

Faldella (1911c¢)
Giovanni Faldella, Nazione e citta, 1. 11 di Piemonte ed Italia. Rapsodia di Storia Patriottica,

Torino, S. Lattes & C. editori, 1911.

Faldella (1930)
Giovanni Faldella, Lo spirito delle acque e lo spirito delle armi (con un profilo di Pier Carlo Boggio),

Torino, Sten, 1930.

Faldella (2011)
Giovanni Faldella, De Redemptione Italica. Epitome in IX libros digesta (a cura di Roberta
Piastri), 2 vv., Vercelli, Edizioni Mercurio, 2011.

57



Ottobrini (2019)
Tiziano Ottobrini, 1l latino pettinatissimo di un letterato scapigliato: intorno al De Redemptione

Italica di Giovanni Faldella, «Kepos», 2, 2019, pp. 302-324.

Piastri (2009)
Roberta Piastri, Un capitolo della fortuna di Livio tra XIX e XX secolo: I'epitome De Redemptione
Italica di Giovanni Faldella, «Bollettino di Studi Latini», 39/2, 2009, pp. 587-605.

Ragazzini (1976)
Giorgio Ragazzini, introduzione a Giovanni Faldella, L’Europa in provincia. Pagine di viaggio

e di costume (a cura di Giorgio Ragazzini), Milano, Longanesi & C., 1976, pp. 7-19.

Tabacco (2006)
Raffaella Tabacco, Camillo Cavour sub tegmine fici. L’estro di Faldella dalle Verbanine al De
Redemptione Italica, pp. 115-124, in Claudio Marazzini — Giuseppe Zaccaria (a cura di), Per
Giovanni Faldella. Atti del Convegno Nazionale. Saluggia, 20 novembre 2004, Vercelli, Edizioni
Mercurio, 2006.

This essay aims to point out the character of Napoleon in Giovanni Faldella’s masterpiece intitled
De Redemptione Italica (beginning of the XX century), by paying particular attention to the
relationship between the history of Italian unification and the choice of describing it with the Latin
language. In comparison with the great ones who made the unity of Italy, from the point of view of
Faldella, Napoleon will emerge as a sneaky and laughable character, nothing more than an antieroe

and a titano-nano.

Parole-chiave: Giovanni Faldella; De Redemptione Italica; Napoleone; Risorgimento; latino.

58



LUIGI ARATA, Un sonetto di Pimbiolo degli Engelfreddi in onore

di Napoleone

Francesco Pimbiolo degli Engelfreddi, poeta di un certo successo al suo tempo, e I'autore
di un interessante sonetto in onore di Napoleone, probabilmente recitato nella lunga serata
del 15 maggio 1809, organizzata dalla comunita padovana per I'imperatore, che con la citta
ha avuto fino a quel momento un rapporto altalenante. Non a caso, lo scrittore, nel giro di
qualche anno, scrivera altri versi d’occasione per il sovrano d’Austria, Francesco 11, divenuto
nel frattempo padrone del Veneto.

Questo lavoro, in primo luogo, esaminera il contesto storico in cui l'autore vive e la
personalita di quest’ultimo; ricostruira, poi, 'occasione in cui egli scrive il sonetto; infine,

analizzera il significato della poesia.

I1 contesto storico

E appena iniziato il mese di maggio 1797 quando Napoleone, generale della repubblica
francese, guidata in quel momento dal Direttorio, dichiara guerra a Venezia!. L'esercito di
quest'ultima, che pure e piuttosto consistente (basti ricordare che la citta dispone di un buon
numero di navi da guerra e di circa 15000 effettivi), senza quasi combattere, si arrende dopo
poco piu di una settimana (l'ultimo doge, Lodovico Manin, esorta i nobili a firmare la
capitolazione nella seduta del 12 maggio; il 16, la citta lagunare e occupata dai Francesi?):
pare che l'oligarchia che la guida speri cosi di salvare la proprieta dei propri latifondi®.

Qualche giorno prima, il 26 aprile, il governatore di Padova Francesco Labia, che e stato

1 Marangon (2002), pp. 60-70; Hunecke (2002); Vincent (2004), pp. 19-25; Moro (2019).
2 Fugier (1947), p. 69.
3 Per un'interpretazione pit1 benevola dell'apparente rassegnazione con cui il senato veneziano si arrende

alle truppe francesi, si veda ad es. Zorzi (1997), pp. 13-33; od anche Comarin (1998).
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nominato il 7 gennaio 1796, e lasciato solo%; il 29 il generale Pierre Teulié® occupa la citta e vi
organizza la municipalita, che dura in carica solo pochi mesi®.

Nel 1797 Napoleone vi si ferma tre volte (saranno le sue uniche visite ufficiali a Padova):
il 2 maggio e ospite del palazzo di Girolamo Polcastro’, autore delle importanti Memorie per
servire alla vita civile e letteraria di un padovano, scritte fra il 1833 e il 1837, nelle quali racconta
anche la sua attivita come membro della municipalita di Padova e del governo centrale della
provincia®.

Il 24 agosto, il generale e invitato in citta, dove alloggia al Palazzo Selvatico, ma si
trattiene poco’: prima, pranza con i notabili della citta; poi, assiste al Teatro Nuovo alla recita
di una commedia di Simeone Antonio Sografi', Il matrimonio democratico, ossia il flagello de’

feudatari!, un esempio di teatro patriottico. La strada tra il palazzo e il teatro e tutta

4 Calbo Crotta - Lumbroso (1798), pp. 292-293; Tentori (1799), 11, pp. 180-181; Norvins (1838), III, p. 295;
Gloria (1861), p. 10; Vecchiato (1994), pp. 150, 159, 161; Monteleone (1997), pp. 49, 53, 62; Bullato (2001), pp. 36-
37; Berengo (2009), pp. 240, 275, 291.

5 Cfr. Jacopetti (1845), pp. 69-107; Michaud (1855), p. 432; Monti (1939), pp. 8-15; Della Peruta (1988); Betri
(2005), pp. 219-253; Betri (2008) 673-701; De Francesco (2019).

6 Ongaro (1904); Gennari (1982); Del Negro (1991), pp. 1-45; Silvano (1996); Monteleone (1997); Balduino
(1998); Dal Cin (2019), pp. 30-33, 42-43, 49-50.

7 Girolamo Polcastro ricorda l'evento nelle sue Memorie per servire alla vita civile e letteraria d'un padovano,
scritte tra il 1833 e il 1837, ma per ora solo parzialmente pubblicate; il manoscritto dell'opera & conservato nella
Biblioteca civica di Padova (segnatura 1016. XIII), ff. 12-17, in particolare f. 17; cfr., a proposito dell'evento del
2 maggio, Ongaro (1904), pp. 4-7; Rizzoli (1930); Monteleone (1997), pp. 67-68, 76; Gennari (1982), pp. 950-951;
Moro (1992), p. 201; Alberti (1998), p. 156; Piva (2019), p. 206. Sulla complessa figura del Polcastro, cfr. Casini
(1916), p. 50; Lazzarini (1920); Giormani (1995), pp. 597-625; Monteleone (1997), pp. 26-27, 38, 48, 61, 63, 66, 69,
80, 84-85, 101, 105, 122, 124, 132, 136, 145, 150, 153-154, 166-167, 172, 183, 186; Stevanin (1997), pp. 233-244;
Tonetti (1997), pp. 99n, 105n, 202n, 242 e n; Balduino (1998), pp. 10, 102, 160; Marconato (1999), pp. 121-343;
Caburlotto (2010), pp. 130-131; Dal Cin (2015); Dal Cin (2019), pp- 30, 79, 80 e n, 128, 134-5, 148, 169, 170n, 180n,
181, 191, 196n, 206 e n, 207, 209, 214, 216 e n, 220n, 226-7, 229, 283 e n, 305, 322, 328, 332 e n, 339 e n.

8Dal Cin (2014), p. 6.

9 Cfr. Bignon (1838), p. 326; Brunelli (1921), pp. 336-337; Gennari (1982), II, p. 974; Monteleone (1989), p. 18;
Monteleone (1997), p. 95; Del Negro (1998), p. 58.

10 A proposito del drammaturgo, si vedano ad es.: Vedova (1836), II, pp. 292-298; Bigoni (1894); Brunelli
(1937), pp. 171-188; Binni (1968), p. 549; De Michelis (1979), pp. 203-224; Goldin (1985), pp. 53-56; Romagnoli
(1989), pp. 58-65; Mangini (1990), pp. 21-93; Morelli - Surian (1990), pp. 101-135; Themelly (2014), pp. 3-67;
Themelly (2015), pp. 3-107; D'Angelo (2018).

11 La farsa e stata ripubblicata negli anni Sessanta (De Michelis (1966), pp. 59-73). La commedia, di
ispirazione giacobina, racconta dell'amore tra il caffettiere Tonino e la figlia di un conte, Giulietta, a Venezia:
il matrimonio tra due membri di classi sociali lontane, al quale si oppongono molti personaggi nobili, alla fine
si celebra grazie all'arrivo a Venezia dei Francesi, festeggiati come liberatori.
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illuminata per ordine del municipio, ma Napoleone nemmeno l'attraversa e, alla fine, fugge
verso Noventa a mezzanotte.

La terza e ultima volta, il futuro imperatore passa dalla citta il 27 ottobre: passa ancora
da Palazzo Selvatico; nel pomeriggio, passa in rassegna le truppe e comunica loro che la
pace con I'Austria e stata conclusa; infine, riparte per Vicenza (28 ottobre)'.

In effetti, qualche giorno prima, il 17 ottobre, Francesi e Austriaci hanno firmato il trattato
di Campoformido, in virtu del quale gli antichi territori della Serenissima sono ceduti a
Vienna'?: il gesto e vissuto come un tradimento da tanti che hanno creduto che Napoleone
fosse venuto in Italia a liberarla dallo straniero. Le truppe imperiali entrano a Padova il 18
gennaio 1798. La municipalita e sostituita, nello stesso mese, da un commissario nominato
dagli Austriaci. In particolare, il 20 gennaio 1798, il generale Olivier von Wallis', accolto
dalla folla plaudente e da uno scampanio festoso, pone in citta il suo quartier generale®. Le
autorita, allora, procedono all'espulsione dei cittadini che piu si sono compromessi con
l'occupante francese, Simone Stratico'¢, Stefano Gallino'” e I'abate Alvise Savonarola'®, i

giacobini piti convinti. Le altre personalita, tra cui spicca il nome di Melchiorre Cesarotti®,

12 Monteleone (1989), p. 25; Universo (1989), pp. 135-136; Monteleone (1997), p. 96; Del Negro (1998), pp.
50-54; lappini (2009), p. 342. In realta, dovrebbe cantare per Napoleone Gaspare Pacchierotti.

13 Monteleone (1986), pp. 115-133.

14 Ebert (2003); Smith (1998), p. 158; Smith (2008).

15 Su questo periodo di occupazione austriaca, cfr. Toffanin (1901).

16 Maffei (1834), II pp. 873-875; Gliubich (1856), pp. 293-295; Poggendroff (1863), II 1020-1021; Rossetti
(1876), pp. 361-447; Tamaro (1919), p. 305; De Benvenuti (1944), p. 278; Ledvinka (1966), pp. 323-333; Boglich
Perasti (1976), pp. 1 e seguenti; Semi - Tacconi (1992), pp. 308-310; Raimondi (2001), pp. 196ss.; Cova (2010), p.
368; Dal Cin (2019), pp. 128, 152-153, 191, 256, 265 e n.

17 De Tipaldo (1837), pp. 183-187; Fabeni (1838); Wurzbach (1858), p. 72; Asson (1862-1863); Hirsch (1885),
II pp. 674-675; Boruttau (1903), p. 364; Castiglioni (1923); Castiglioni (1932) XVI p. 328; Castiglioni (1934) XXII
p- 720; Pazzini (1947), II p. 349; Castiglioni (1948), p. 566; Premuda (1960), p. 167; Premuda (1966), pp. 217-232;
Pazzini (1974), p. 1265; Bonuzzi (1976), pp. 421-424; Gibin (1988), pp. 105-127; Ghiretti (1996), pp. 3-6; Porro
(1998); Dal Cin (2019) 32n, 149n, 217, 266, 267 e n, 268.

18 ALP (1797), 1 pp. 34-35, 174, 177, 188, 205, 217; Ragguaglio (1798), p. 6; Bellati (1799), p. 55; Brandolese
(1805), p. 8; Notizie (1844), p. 12; Belletti (1917), pp. 565-566; Cella (1966), p. 32; Francovich (1974), p. 210 n. 57;
Romagnoli (1983), p. 208; Gaeta (1987), pp. 129, 142-143; Conconi (1989), p. 14; Mattogno (1989), pp. 144-145;
Monteleone (1989), pp. XXII, 10, 29; Ventura (1989), p. 39; Del Negro (1991), pp. 13, 16; Marangon (2002), pp.
64-67; Preto (2005); Franzin (2013), p. 271; Garcia Hevia (2018-2019), p. 640; Dal Cin (2019), pp. 31n, 53n, 81-82,
83 n, 148.

19 Su Cesarotti la bibliografia e vastissima; sulla sua figura politica, che qui interessa maggiormente di
quella letterario-artistica, si vedano, ad es., Romagnoli 1948; Del Negro (1988), p. 301; De Camilli (1990), pp.
79-104; De Camilli (1992), pp. 141-177; Santato (1997), pp. 16-18; Santato (1998), pp. 109-141; Barengo (1999),
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sono perdonate per il loro appoggio ai Francesi e cercano variamente di ingraziarsi i nuovi
padroni, che incaricano dell'amministrazione della citta un capitano dipendente dal
governo di Venezia.

Padova, che ospita diverse caserme (installate nei conventi di San Marco, San Biagio, San
Benedetto, San Francesco, oltre che nei collegi Pratesi e Amuleo, tutte istituzioni che sono
percio soppresse) mantenute col denaro delle casse civiche (solo nell'inverno tra il 1799 e il
1800 vi sono installati 16000 soldati e 11000 cavalli), attraversa una grave crisi economica: si
perdono totalmente i contatti commerciali con l'ex capitale e le attivita industriali ne
risentono; nelle terre del contado regna la miseria e tra la popolazione si diffonde la piaga
del vaiolo; I'amministrazione sospende l'illuminazione pubblica (novembre 1800) e, come
unica iniziativa, inaugura 1'ospedale pubblico del Cerato, edificio che e stato iniziato, in
realta, molto tempo prima (29 marzo 1798).

Dopo la decisiva battaglia di Hohenlinden (3 dicembre 1800), dove le truppe austriache
sono sconfitte dal generale Jean Victor Marie Moreau® e sono costrette a firmare 'armistizio
di Steyr (25 dicembre 1800) e a ritirarsi, mettendo fine alla guerra della Seconda coalizione,
i Francesi rientrano in citta (10 gennaio 1801)* e vi restano finché il trattato di Lunéville (9
febbraio 1801) non restituisce il Veneto all'impero di Francesco II d'Asburgo-Lorena. Si
stabilisce in quell'occasione anche che le mura di Padova siano demolite: il lavoro comincia
tra il 5 e il 6 aprile dello stesso anno. Subito dopo gli Austriaci riprendono il controllo della
citta (7 aprile 1801).

Durante la guerra della Terza coalizione, iniziata il 10 agosto 1805, I'Austria lascia un
consistente numero di uomini sull'Adige, sul confine con I'appena costituito regno d'Italia
(17 marzo 1805), di cui e sovrano Napoleone dal 26 maggio successivo: l'imperatore teme,
infatti, che Bonaparte, nel frattempo diventato imperatore (2 dicembre 1804), possa sferrare

proprio qui la sua offensiva principale, com'e successo nel 1796 e nel 1800. La Francia,

pp- 73-78; Baldassarri (2005), pp. 195-213; Chiancone (2009), pp. 35-50; Pastore Stocchi (2011), pp. 219-227;
Santato (2011), pp. 229-251.
20 Sulla controversa figura del generale, si vedano: Davis (1806); Philippart (1816); Dontenville (1899) Jean
Dontenville (1899); Hulot (2001); Moreau (2005); Coz (2008); Coz (2009); Tucker (2010), p. 1288.
21 Su questo periodo di occupazione francese, cfr. Monteleone (1962).
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invece, schiera su questo fronte solo I'Armata d'Italia, guidata dal maresciallo André
Masséna?, in inferiorita numerica rispetto all'esercito austriaco. Tuttavia, 'evoluzione della
guerra in Germania, con la vittoria delle truppe napoleoniche a Ulma (25 agosto), costringe
gli Austriaci a indietreggiare rispetto alla linea dell'Adige e a lasciare la regione agli uomini
di Masséna, che quindi, nella sua trionfale avanzata, riconquista Padova il 6 novembre 1805
e la assegna al generale Jean Toussaint Arrighi che ne diventa duca®. Poco dopo il grosso
dell'Armata napoleonica sconfigge gli Austro-Russi ad Austerlitz (2 dicembre 1805), per cui
anche questa fase di scontri finisce. La successiva pace di Pressburg (26 dicembre) conferma
la cessione, da parte dell'Austria, del Veneto al Regno d'Italia. I Francesi, quindi, al termine
di questa nuova campagna, riprendono a Francesco II quei territori che gli sono stati ceduti
con il trattato di Campoformido.

Benché la nuova amministrazione patavina non sia meno rapace della precedente,
tuttavia, progetta il riammodernamento della citta: tra gli altri interventi, ¢ importante il
riattamento della rete idrica, nonché I'apertura delle prime scuole elementari pubbliche e la
costituzione del catasto (appunto definito napoleonico), messo a punto tra il 1807 e il 1810.
Il regime realizza collegamenti stradali rispettivamente tra Padova e Fusina e tra Padova e
Ferrara; si occupa anche di riformare le scuole secondarie e I'universita, per la quale alcuni
esperti, tra i quali spicca ancora il nome di Cesarotti, predispongono un piano di
riorganizzazione.

E proprio nel 1805 che Napoleone torna in Italia, in veste di sovrano. Dopo
l'incoronazione a Milano, e solo nel novembre-dicembre del 1807 che l'imperatore fa una
visita a Venezia, dove soggiorna dal 29 novembre all’8 dicembre®. In entrambe le occasioni,
e accolto con festeggiamenti in diverse citta che si trovano sul suo percorso e anche Padova
vorrebbe accoglierlo. Lo stesso capita nel 1807, quando Napoleone non prende nemmeno in

considerazione la possibilita di fermarsi a Padova, che pure si trova sulla strada che deve

22 Masséna (1848); Amic (1864); Beauregard (1902); Thierry (1947); Valentin (1960); Marshall-Cornwall
(1965); Hulot (2005); Roullier (2010).
23 Leidenfrost (1828), p. 13; Mullié (1851), pp. 23-25; Du Casse (1866); Robert - Cougny (1899), I, pp. 99-100.
24 Zorzi (1972); Romanelli (1977); Fournoux (2002), in particolare il cap. XIV.
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percorrere per giungere a Venezia®: motivo del diniego e il fatto che pochi giorni prima i
nobili della citta hanno omaggiato e festeggiato alcuni ufficiali russi che, sfollati da Corfu
dopo la pace di Tilsit, erano sulla via del ritorno in patria®.

Nell'ambito delle operazioni della guerra della Quinta coalizione, iniziata sul fronte
italiano il 10 aprile 1809, quando l'arciduca Giovanni? decide l'invasione del Friuli, gli
Austriaci, rientrati con due armate in Italia, fanno indietreggiare le truppe del viceré
Eugenio di Beauharnais? oltre il Piave (con la battaglia di Sacile del 16 aprile) e rioccupano
Padova (25 aprile). Laloro permanenza in citta e, tuttavia, assai breve, perché, nel frattempo,
gli scontri in Baviera sono vantaggiosi per Napoleone (in particolare la battaglia di Eckmiihl,
21-22 aprile) e I'esercito di Giovanni, che potrebbe finire accerchiato, dopo aver combattuto
a Caldiero (27-30 aprile), ripiega.

A Padova i Francesi rientrano, cosi, il 3 maggio 1809 (anche se non sono accolti
trionfalmente)?; dieci giorni dopo, il 13 maggio, le armate di Napoleone entrano a Vienna,
mentre le truppe del Regno d'Italia riconquistano anche Udine. 11 15 giugno, dunque poco
pitt di un mese dall'ultimo giorno d'occupazione austriaca, I'amministrazione cittadina fa
svolgere la cerimonia, in onore di Napoleone, per la quale il conte Pimbiolo compone un
suo sonetto. Tuttavia, essa si svolge senza la presenza dell'imperatore.

I Francesi conservano il controllo di Padova fino al 7 novembre 1813, quando le truppe

austriache, comandate dal colonnello Anton Gundakar Starhemberg®, vi rientrano. La citta

25 Deve intervenire Cesarotti presso l'imperatore per lenire la sua arrabbiatura; cfr. Castellano (1828), p.
1399; Bignon (1838), pp. 81-83; Mutinelli (1843), pp. 65-68; Staurenghi (1916), p. 568; Lemmi (1938), p. 294;
Monteleone (1997), p. 176; Tellaroli (2013), p. 81.

26 La Francia ottiene dal trattato di Campoformio il controllo delle isole Ionie e cosi anche dell'Adriatico;
Russi e Ottomani, che le considerano altamente strategiche, si alleano per riconquistarle nel 1798, fanno
capitolare la fortezza francese di Corflt dopo quattro mesi di assedio (1799) e creano la cosiddetta Repubblica
delle Sette Isole Unite, in mano ai Turchi e difesa dalla marina russa. Dopo la guerra della Quarta coalizione
(1806-1807), durante la quale Napoleone sconfigge gli eserciti prussiano e russo, lo zar Alessandro I, costretto
alla pace di Tilsit (7 luglio 1807), tra le altre clausole, s'impegna a cedere nuovamente alla Francia le isole lonie,
dalle quali sono evacuate le guarnigioni russe cola collocate.

27 Schlossar (1878); Schlossar (1881), pp. 281-305; Theiss (1950); Theiss (1960); Magenschab (1981); Nenning
(1982); Pickl (1982); Anonimo (1994), pp. 122-123.

28 Sulla figura del vicere d'Italia, figliastro di Napoleone, si vedano ad es.: Mullié (1851), I pp. 46-48; Robert
- Cougny (1889), I pp. 220-221; Oman (1966); Tessadri (1982); Blémus (1993); Autin (2003); Kerautret (2021).

29 Meneghini (1859), pp. 172-175.

30 Su questa figura di ufficiale dell'esercito austriaco, cfr. Welden (1853); Hirtenfeld (1857), pp. 1267-1270;
Thiirheim (1876), pp. 14 e seguenti; Wurzbach (1878), pp. 157-160; Schmidt-Brentano (1997), p. 102.
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torna ad ospitare guarnigioni, com'e stato anche in precedenza®. La situazione si aggrava
ulteriormente quando la regione e colpita da una carestia (1816-1817) e poi da un'epidemia

di peste e tifo.

L’autore

Di Francesco Pimbiolo degli Engelfreddi, autore del sonetto in esame, appare,
nell'introduzione alle sue Opere postume, pubblicate a Padova nel 1824, un profilo
biografico® ad opera di un anonimo, identificato con I'abate Lodovico Menin* dal biografo
Giuseppe Vedova*. Le informazioni qui presenti sono, solo in parte, confermate
indirettamente dalla sua relativamente vasta bibliografia. Nato il 7 ottobre 1753 a Padova,
Francesco e figlio di un conte tedesco®, il cui cognome e stato evidentemente italianizzato,
di nome Annibale, e della nobile Elisabetta Stella, la cui famiglia era di Rovigo. Ha un

fratello maggiore, Antonio®, tra i professori della facolta cittadina di medicina, con il quale

31 Su quest’ultimo periodo, si veda Ottolenghi (1909).

32 Francesco Pimbiolo degli Engelfreddi, Opere postume, Padova, nella Tipografia del Seminario, 1824, pp.
IX-XXIIL. Altre biografie di Pimbiolo sono rintracciabili in: Vedova (1836), I, p. 43 e II, pp. 98-100; Saggiori
(1972), p. 274; Nappo - Furlani (1992), p. 1976; Toffanin (1998), p. 331; Lauro (2007), p. 266. Nelle Opere postume
sono contenute le lettere Intorno ai Pigmei, La Galleria di Venere, Intorno alle Grazie, La Vita di Benedetto Marcello,
in due parti, il Discorso accademico intorno agli effetti di un buon Teatro, oltre ad alcune poesie latine e italiane.

33 Selvatico (1839), pp. 243-362; Cantu (1844), p. 301; Bonato (1868); Costa (1937), pp. 3-5; Maggiolo (1983),
p. 199; Halbwidl (1989-1990), pp. 285-294; Gullino (1996), p. 415; Venanzio (2011), pp. 173-180.

34 Vedova (1836), 11, pp. 98-100.

35 A proposito della famiglia di Pimbiolo, si vedano Vedova (1836), 11, pp. 96-98; Mazzucato (2011), pp. 13-
14.

36 Antonio Pimbiolo e decisamente una personalita rilevante all'epoca: il suo approccio all'arte medica ¢,
infatti, piuttosto originale; inoltre, promuove il rilancio del termalismo della zona padovana, per il quale e
istituita una specifica cattedra all'ateneo patavino. Anche lui & un amante delle lingue classiche, tant'e che
traduce in italiano un filosofo greco e scrive in latino alcune opere di carattere scientifico collegate al suo lavoro
universitario. Questa e una sua breve bibliografia: Quadro di Cebete filosofo greco trasportato in lingua italiana,
Padova, nella stamperia Conzatti, 1761; Summa capita rerum quas anno hocce scholastico pertractabit Antonius
Pimbiolo de comitibus Inghelfredis Patavinus theoreticee medicinae ordinariee in patrio gymnasio professor publicus,
Patavii, ex typographia Cominiana, 1763; Praelectio habita in patrio Gymnasio cum primum in scholae possessionem
veniret 3. kalend. Maj. anno 1763, Patavii, ex typographia Cominiana, 1764; De Patavini aeris qualitatibus, oratio
Antonii Pimbiolo de Engelfredis nobilis Patavini, habita in patrio Gymnasio, anno 1769 12 kalendas Januarias, Patavii,
excudebat Jo. Baptista Conzatti, 1771; Sopra le qualita degli effluvj del baco da seta. Discorso di Antonio Pimbiolo
Degli Engelfredi nobile padovano pubblico professore di medicina teorica nella Universita della sua patria, Padova, nella
stamperia Conzatti, 1776, Esame intorno le qualita’ del vitto dei contadini del territorio di Padova, Padova, nella
stamperia del Seminario, 1783. Cfr. Moschini (1806-1808), I-II p. 64; Vedova (1836), I pp. 787, 36-42, II pp. 100-
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frequenta il seminario patavino, e una sorella, della quale si tace il nome (chissa poi per
quale motivo), finita sposa di Costantino Bragadin.

Sfortunato sin da ragazzo per la malferma salute, Francesco deve lasciare gli studi per
proseguirli a casa, guidato da due abati, Giovanni Coi¥ e Gaetano Rossi*. Secondo
I'estensore della sua biografia, € soprattutto questultimo che ha influenza sulla sua vita,
tanto che, a quanto pare, I'avrebbe imitato. L'ostinazione e I'impegno profuso nella sua
formazione, anche fuori da una regolare scuola, gli consentono di imparare non solo le
lingue classiche®, ma anche il tedesco (al quale era probabilmente abituato fin da piccolo,
vista la provenienza del genitore) e il francese, due idiomi che frequenta tanto da essere in
grado di tradurli®.

A ventotto anni, Pimbiolo, che nel frattempo ha stretto amicizia con l'abate Clemente
Sibiliato*!, professore all'ateneo cittadino, e con Melchiorre Cesarotti (in onore del quale
scrive Dialogo dei morti: Omero e Cesarotti, pubblicato dagli stampatori Bettoni a Padova nel

1809)%, sposa Maddalena Santonini: dalla moglie ha un solo figlio, che muore otto giorni

102; Maschietto (1981), p. 350; Del Negro (1988b), p. 398; Nappo - Furlani (1992) VI p. 1976; Premuda (2002),
pp- 549-552; Del Negro (2003), p. 125; Zagonel (2008), p. 28; Bonetto (2015), p. 22 n. 8. Per la villa che Antonio
possiede a Torreglia, Francesco scrive un lungo carme in versi elegiaci latini, pubblicato nel 1817 dall'editore
Crescini col titolo De Villula Tauriliae carmen elegiacum ad fratrem. La poesia ha attirato recentemente |'attenzione
di Osto - Paradisi (2017).

37 L'abate e rettore del seminario di Padova tra il 1779 e il 1807. Cfr. Limentani (1983), pp. 87-99; Boscolo
(1989), pp. 18-20; Del Negro (1996), pp. 289-321; Burlini Calapaj (1997), pp. 331-341; Franzin (2001), pp. 299-
318.

38 Direttore del Teatro Filarmonico di Verona, e un librettista assai fecondo e I'unico ad operare alla corte
dell'imperatore Napoleone. Scrive per Rossini (La cambiale di matrimonio, Tancredi, Semiramide), per Meyerbeer
(1l crociato in Egitto), per Mayr (Ginevra di Scozia), per Giovanni Pacini (I cavalieri di Valenza), per Mercadante (I
due illustri rivali), per Donizetti (Linda di Chamounix, Maria Padilla). Cfr. ad es. Pighi (1896), pp. 192-197; Morini
(1961), pp. 1227-1230; Weinstock (1968), pp. 21, 36, 70, 93, 125, 128, 398-400, 405, 433-434, 437, 490, 493, 495, 504,
563; Reitterer (1986), p. 265; Miggiani (2000), pp. 255-297; Miggiani (2001), pp. 57-66; Cirilli (2003), pp. 87-126;
Maggiani (2005), pp. 175-190.

39 Le sue poesie in latino sono raccolte nel secondo libro della sua raccolta pitt completa (pp. 207-222) e poi
anche nelle Opere postume alle pp. 203-216.

40 Esce postuma a Napoli, presso 'editore Luigi Nobile, la traduzione della Fedra di Racine (1826).

41 Fossati (1795); Vedova (1836), I pp. 277-290; Serena (1836), pp. 274-290; Scottoni (1901); Bellini (1951),
pp. 327-330; Del Negro (1980), pp. 77-114; Maggiolo (1983), pp. 398-399; Del Negro (1985), p. 73; Venturi (1990),
pp. 31, 226-229, 406; Santinello (1991), pp. 200-213; Giro (2003), p. XXX.

4 Pimbiolo ha anche rapporti con il poeta pitt importante dei suoi tempi, Vincenzo Monti, una lettera del
quale indirizzata appunto al conte ¢ stata ritrovata pochi anni fa (cfr. Frassineti (2016), pp. 87-102, dove sono
raccolte e commentate anche cinque lettere inedite dell'attrice veneziana Anna Fiorilli Pellandi risalenti al 1809
e al 1810).
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dopo il parto. Ospita a casa sua, tra tanti giovani meritevoli, anche il tedesco Antonio
Neumayir®.

A trent'anni, compone la sua opera di maggiore successo, Le virti rivali: si tratta del
libretto di una cantata allegorica musicata da Felice Alessandri (cognato di uno degli
interpreti, Gaetano Guadagni*!) in occasione dell'uscita dalla carica di podesta di Alvise
Mocenigo®. La festa si svolge il 6 luglio 1783 nel Teatro Nuovo, al cospetto di tutti i
maggiorenti di Padova e di altre citta del Veneto e della Lombardia“.

Passano solo quattro anni e un nuovo lavoro di Pimbiolo, la tragedia di ispirazione latina
Virginia, ossia la Liberta Romana, € un grave insuccesso?”: il dramma, messo in scena (a quanto
pare maldestramente) dalla compagnia Menichelli il 13 febbraio 1797, e accolto con
freddezza dal pubblico aristocratico accorso al Teatro Nuovo (dicono i cronisti dell'epoca)
anche per i vincoli di parentela e amicizia con il conte. Le cose peggiorano quando, due mesi
dopo, il 17 aprile, gli attori guidati dal capocomico Giuseppe Pellandi interpretano la
tragedia alferiana con lo stesso titolo e trionfano al teatro degli Obizzi.

Interessanti sono altre notizie sulla sua carriera: nel 1813, 'amministrazione austriaca, che
gli riconosce evidentemente qualche merito, nonostante il fatto che sia stato tra gli adulatori
di Napoleone solo qualche anno prima, e promosso prefetto della biblioteca, poi ispettore

dei ginnasi e delle scuole civiche.

4 Manca una vera e propria bibliografia su Neumayir di Flessen-Seilbitz, laureato in medicina e filosofia a
Padova, membro di diverse associazioni e istituzioni culturali; fa carriera nell'amministrazione e nella polizia
(¢ anche commissario superiore a Vicenza nel 1825). Inoltre, ¢ autore di alcune opere anche molto citate di
storia dell'arte (in particolare Illustrazione del Prato della Valle, ossia, della Piazza delle statue di Padova pubblicata
a Padova dalla tipografia del Seminario nel 1807, Saggio di sceltissime stampe pubblicata a Padova dalla
tipografia del Seminario nel 1808, Memoria storico critica sopra la pittura edita a Padova dal Penada nel 1811 e
Vita ed opere di Alberto Diirer: tratte dagli artisti alemanni pubblicata a Venezia da Francesco Andreola nel 1823).
Conservatore dell'archivio dell'Ateneo veneto di scienze, lettere ed arti, pare sia anche informatore della
polizia austriaca a Venezia (Mineo (2020), p. 133).

# Accanto al Guadagni, fanno parte del cast il castrato Luigi Marchesi (la nuova stella nascente dello
spettacolo locale), Anna Morichelli Bosello e Bernardo Mengozzi.

4 Sulla figura di Alvise Mocenigo, cfr. Vianello (1967); Bellicini (1983); Romanelli (1983), pp. 9-25; Gaspari
(1993), pp. 100-106; Angelillo (2000), pp. 298-299; Pubblicazioni (2010); Gottardi (2011), pp. 123-128; Marcon
(2012).

4 Brunelli (1921), pp. 191-192; Gennari (1982), I pp. 295-296;, Howard (2014), pp. 182-184.

4 Bohm (1901), p. 117; (1902), p. 23; Brunelli (1921), pp. 202-203, 241-242; Polcastro (1982), 11, pp. 20-21, 64-
65; si veda anche Ronchi (1903).
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Gli ultimi anni sono, purtroppo, sfortunati: prima di morire di idropisia il 3 febbraio 1823,
a soli settant'anni, senza un erede, Francesco, infatti, impoverito, deve lasciare la casa del
padre.

Il biografo aggiunge, poi, qua e la qualche informazione sulla sua attivita letteraria:
Pimbiolo e poeta lirico, eroico, pastorale*, didattico, anche se soprattutto d'occasione, e in
particolare si dice che e amante della forma metrica del sonetto; inoltre, ¢ anche un
drammaturgo, diventato famoso anche all'estero. A parte I'amore per il poeta latino Orazio,
anche nel sonetto scritto nel 1809 molto evidente, Pimbiolo e un appassionato di Vittorio
Alfieri®, di Cesarotti (che peraltro ha anche frequentato) e di due poeti meno famosi, come
Alessandro Guidi® e Fulvio Testi®’; e anche uno studioso di Petrarca, sul quale scrive un
saggio intitolato Sulle opere di Messer Francesco Petrarca discorso e poesie, pubblicato nel 1807
a Brescia per i tipi di Nicolo Bettoni®.

Tra le sue opere di piu ampio respiro vale la pena ricordare i quattro libri filosofici
Dell’Uomo, I'originale Inno d’Eva appena uscita dalle mani del Creatore e i Diritti dell’ Amore e del

Sonno.

Lo spettacolo

Il sonetto di Pimbiolo é scritto in occasione della cerimonia, programmata per il 15 giugno

1809 (forse la data non e scelta casualmente®), dello svelamento di un gigantesco dipinto di

4 Si veda la novella pastorale, scritta nel 1784 per il matrimonio del marchese Gabriele Dondi Orologlio e
di Elisabetta Marcello, intitolata Le avventure del mattino o sia il matrimonio felice.

4 Non a caso si occupa dell'edizione dell'opera omnia di Alfieri (si veda 1'Epistola sulla nuova, e completa
edizione delle opere di Vittorio Alfieri, pubblicata a Padova dall'editore Valentino Crescini nel 1809).

5 Martello (1714), pp. 229-248; Crescimbeni (1726), pp. VII-XL; Felici (1982), pp. 6-11; Maier (1982), pp. 38-
56; Fabrizi (1986), pp. 469-473; Smith (2018), pp. 39-74.

51 Tiraboschi (1780); De Castro (1875); Bartoli (1900); Massano (1900); Caprera (1922); Belloni (1929), pp. 132-
140; Muscetta - Ferrante (1964), pp. 951-960; Castagnetti (1969); Jannaco - Capucci (1986), pp. 251-261; Doglio
(1986), pp. 298-302; Doglio (2018), pp. 954-959; Getto (2000), pp. 123-151.

52 Costa (1940).

5 A meta maggio Napoleone ha vinto a Marengo (1800) e a Friedland (1807); curiosamente Eugene de
Beauharnais avrebbe trionfato anche lui il 14 maggio 1809 nella battaglia di Raab in Ungheria contro Giovanni
d'Asburgo-Lorena. Il caso e notato dallo stesso imperatore che definisce quest'ultimo scontro «una nipote di
Marengo e Friedland» in Chandler (1979), p. 355.
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Francesco Alberi* (al momento professore di disegno all'universita di Padova), raffigurante
Napoleone il Magnifico nel tempio della Vittoria®, altrimenti intitolato Italia riconoscente al suo
Liberatore®®. Ne abbiamo notizia attraverso una pubblicazione curata dagli editori Penada
all'interno della quale sono presenti oltre a La riconoscenza di Euganea a Napoleone il Grande,
testo di Antonio Simone Sografi su musica di Giacomo Trentin (il pezzo forte della serata il
quale da il titolo al piccolo libro®), anche altre nove poesie d'occasione®, tra le quali appunto
quella del conte padovano, e quattro iscrizioni in latino, le prime tre scritte da Floriano
Candani e l'ultima dallo stesso Sografi (che si firma, pero, Petrus Sograffi)™.

La celebrazione, voluta dalla congregazione municipale della citta, reintegrata nel Regno
d'Italia, dopo la breve parentesi austriaca dell'aprile 1809, e allestita nella sala del Palazzo

Municipale di Padova, su ordine del podesta Gaetano Onesti, dal giovane architetto

54 De Boni (1852), pp. 10-11; Thieme - Becker (1907), I p. 183; Nicodemi (1914), pp. 73, 79; Galetti - Camesasca
(1950), I pp. 21-22; Rosci (1975), p. 191 n. 196; Musiari (1993), I pp. 25-27; Comanducci (1999), p. 7.

5% Un anno prima, il 6 giugno 1808, & stato inaugurato un busto di Napoleone il grande, posto nella regia
universita di Padova: durante questa celebrazione Luigi Mabil, professore di diritto pubblico, membro del
collegio elettorale del regno d'Italia e rettore ad interim dell'universita patavina (noto anche perché destinatario
di due lettere di Foscolo (1952) nn. 434 e 437), ha pronunciato un discorso (pubblicato a Padova da Nicolo
Zanon Bettoni nel 1808, col titolo Nella inaugurazione del busto di Napoleone il grande. Discorso di Luigi Mabil).
Qualche studioso immagina che le due feste siano collegate. Dopo il 1809, Napoleone sceglie 1'oratore della
cerimonia come segretario archivista del Senato a Milano. Si vedano su Mabil: Meneghelli (1836); Catullo
(1836); Cristofanelli (1905); Solitro (1922), pp. 109-193; Zaccaria (1936); Solitro (1978), pp. 417-508; Nardo (1997),
p-14len. 4.

5% Alberi inizia il quadro gia nell'aprile 1909, ma l'invasione austriaca ne ritarda il completamento che e poi
affrettato dall'intervento del podesta e del viceré, che lo acquista per poi destinarlo al comune; si veda Mara
(2019), pp. 180-181.

57 11 sottotitolo completo suona cosi: Festa melodrammatica da eseguirsi nella sala municipale della comune di
Padova la sera del XV. giugno MDCCCIX. nella lietissima circostanza in cui dalla comune stessa si fa la inaugurazione
d'un quadro che rappresenta Napoleone il Grande assiso nel Tempio della Vittoria. Il testo del Sografi e alle pp. 8-23;
a meta del dramma, il quadro e disvelato.

5 Le prime due sono traduzioni: quella di Giuseppe Giupponi (pp. 27-29) che si cimenta con la riscrittura
in versi dell'ode 14 del libro IV di Orazio; e quella dell'abate Barbieri (del quale non si dice il nome, ma che
probabilmente & da identificarsi con Giuseppe Barbieri) che rende in italiano una predizione orientale (pp. 30-
38). Poi, dopo il sonetto di Pimbiolo (p. 39), ne appaiono altri tre, i cui autori sono gli abati Niccolo Scarabello
(p- 40), Francesco Maria Franceschinis (p. 41) e Felice Dianin (p. 42). Il volumetto contiene, infine, una lunga
ode dell'abate Lodovico Menini (pp. 43-47), un’ode alcaica in latino di Giovanni Braus (pp. 48-50) e un breve
componimento in greco di Evaristo Sinigaglia (p. 51).

¥ Le iscrizioni di Candani appaiono alle pp. 52-54; quella di Sografi alla p. 55.
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Giuseppe Jappelli®, la cui carriera, appena iniziata®, continuera poi spesso legata alla sua
citta natale. La scenografia arborea immaginata da Jappelli e particolarmente suggestiva®: i
lati lunghi della sala sono divisi in cinque zone; nella parte centrale della parete di destra e
posto il quadro, davanti al quale sono sistemate le iscrizioni di cui s'e detto e il cui testo e
pubblicato nel libretto collegato alle celebrazioni. Esse sono posizionate tra due degli otto
bassorilievi che raffigurano i trionfi dell'imperatore (la battaglia di Cairo Montenotte, la
battaglia di Lodi, la campagna d'Egitto, il passaggio del San Bernardo, i comizi di Lione,
l'incoronazione di Napoleone a re d'Italia, 1'elezione del Senato, la battaglia di Ratisbona) e
che sormontano otto archi a padiglione divisi gli uni dagli altri da alberi dipinti e rivestiti
da cortine di seta colorate come il tricolore francese (cioé rosse, bianche e blu) e sormontati
da otto bassorilievi. L'intento ¢, naturalmente, quello di celebrare le imprese del generale, in

particolare i successi contro 1'Austria®.

Il quadro

Il quadro e descritto nel dettaglio dal curatore della pubblicazione del 1809 (pp. 17-18):
I'ambientazione e un tempio della Vittoria, riconoscibile dal fatto che una statua della
divinita alata con un ramo di palma® appare al fondo dell'edificio, in una nicchia, nella parte
destra del dipinto. Napoleone é seduto su un trono posto su un alto podio sulla sinistra,
mentre una donna rappresentante 1'Italia, in atto di riconoscenza, gli si presenta davanti,

salendo i gradini che portano al seggio dell'imperatore, offrendogli una corona graminea o

60 A proposito di Giuseppe Jappelli, cfr., tra gli altri, Venanzio (1852); Gallimberti (1963); Puppi (1977), pp.
223-269; Universo (1981), pp. 135-145; Bussadori - Roverato (1983); Puppi (1992), pp. 505-510; Mazza Boccazzi
(2001), p. 349-360; Agostinetti (2006) in particolare pp. 19-28; Pellegrini (2008); Conforti Calcagni (2018). Sulla
sua attivita agli inizi dell'Ottocento, cfr. Bazzanella Dal Piaz (1977), pp. 12-14.

61 Al momento del conferimento dell'incarico, Jappelli era da due anni ingegnere ordinario di seconda classe
del Regio Corpo Acque e Strade del Dipartimento del Brenta e Alto Po. Nel 1807, si € occupato della Casa di
forza al Castello Carrarese: ¢ stato il suo primo lavoro.

©2Mazza (1978), pp. 18-19; Puppi (1997), p. 73; Mazzi (1997), p. 151 n. 7; Mazzi (2005), II p. 595; Puppi (2008),
p- 19; Mazza Boccazzi (2010), p. 411.

6 Puo sorprendere che Jappelli, passato poco pitt di un lustro, sara anche lo scenografo di un complesso
giardino effimero in onore dell'imperatore d'Austria, Francesco I, in visita a Padova nel 1815. Cfr. Mutinelli
(1843), pp. 115, 218-222; Pietrogrande (2010), p. 62.

¢t Doniger (1999), p. 813; Berens (2015), p. 133.
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corona obsidionalis. Secondo la tradizione della repubblica romana e del primo periodo
imperiale, e la decorazione militare piui rara, attribuita solo a un generale, 0 un comandante,
o un ufficiale, le cui gesta hanno salvato una legione o un intero esercito, ad es. liberando i
propri uomini da un assedio da parte del nemico®. In questo caso e evidente che il serto sia
emblema dell'assedio sofferto dalla nazione, dal quale essa e stata liberata da Bonaparte. I
simbolismo e ulteriormente rafforzato dall'utilizzo dei colori della bandiera italiana,
sapientemente distribuiti nel dipinto tra i due personaggi principali: 1'Italia (che porta sul
capo la consueta corona turrita), infatti, indossa una veste bianca coperta, in parte, da un
lungo manto bianco, mentre Napoleone, riconoscibile per le note fattezze del volto e per la
lunga asta che e posta sulla sua spalla destra e tenuta dalla mano destra e sulla quale e
visibile I’aquila imperiale®, & coperto alla foggia romana da una toga rossa che non nasconde
il suo petto muscoloso.

A sinistra del trono, a scortare l'imperatore, appare Eracle che lo guarda dal basso in alto,
anche perché e sistemato sul pavimento dell'edificio, appena riconoscibile dalla clava che
tiene a sinistra, completamente al buio, tranne la parte alta del viso che e illuminato. A
destra, invece, e visibile in primo piano e in piena luce un'altra divinita, Atena,
rappresentata di profilo: vestita d'un abito bianco dall'intenso panneggio e un mantello-toga
di colore blu, essa tiene con la destra una lunga asta, mentre si appoggia con la parte sinistra
del corpo sull'egida, il suo gigantesco scudo. Il fatto che quest'ultima osservi, con uno
sguardo forse preoccupato, 1'ltalia unisce i due personaggi: non a caso i colori dei vestiti di
Atena combinati con il rosso dell'abito di Napoleone sono quelli del tricolore francese. Il
gioco delle tinte sottolinea, se ce ne fosse bisogno, la centralita dell'imperatore. E chiaro che
le due divinita sono rispettivamente simbolo della sapienza e della forza, le due qualita del

vittorioso generale.

6 Non a caso la corona e realizzata con materiali vegetali prelevati dal campo di battaglia, tra cui erbe, fiori
e vari cereali, come ad es. il grano. Cfr. ad es. Rich (1875), pp. 359-363; Weinstock (1971), pp. 148-152, 163-167;
Barton (2001), pp. 52-55; D'Amato (2009), p. XCVL

6 I simbolo e ripetuto nel bassorilievo dell'ordine superiore del fianco destro del trono di Napoleone; in

quello inferiore, appare invece un leone, forse un'allusione alla repubblica di Venezia.
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Due Genietti completano la scena: uno e in primo piano, seduto a terra accanto ad Atena.
Si tratta del Genietto della Storia (non a caso e vicino alla dea della saggezza): anch'egli si
volge verso I'ltalia, lasciando da parte il lavoro che stava ultimando, quello di sistemare in
una cesta aperta cinque rotoli, uno dei quali sembra fuoriuscito dal contenitore. Esso ha un
titolo, ora quasi illeggibile, cioé Bellum Austerliticum; gli altri sono anch'essi Fasti Napoleonis
Magni, tra i quali Restitutio Scientiarum, Proelium Marengicum, Proelium Austriacum. Con la
mano destra tiene sollevata una tavoletta cerata, dove e scritto: Liberatori suo MDCCCIX. Un
secondo Genietto e, all'estremo del lato destro del dipinto, subito dietro all'ltalia, recando
con sé il corno dell'abbondanza, il cui significato allegorico e evidente.

In basso a destra e la firma, con l'indicazione della committenza (il che conferma che il
quadro della cerimonia del 1809 & proprio questo): «Fr(ancesco) Alberi dipinse per
commissione del Sig(nor) Podesta Gaet(an)o Onesti».

I1 dipinto di Albéri ha avuto un destino piuttosto intricato e attualmente non e noto chi
sia stato il suo ultimo compratore®”. Per decenni, se ne sono perse le tracce, per cui se ne
conosceva l'impostazione generale grazie ad un piccolo disegno a matita di Luigi Pizzi,

acquistato dal museo civico di Padova nel 1940%.

La poesia

Il sonetto non ha un titolo specifico; eppure, ha, come talora ama fare il Pimbiolo, un
esergo in latino, Magna sonaturum, con l'indicazione che si tratta di un verso oraziano. In
effetti, il nesso fa parte di un noto e assai discusso passo® della quarta Satira del primo libro
di Orazio (I 4, 43-44): ingenium cui sit, cui mens divinior atque os/ magna sonaturum, des nominis
huius honorem (cioé «concedi l'onore di questo appellativo [scil. quello di poeta] a colui che

ha genio, che ha una mente piu divina e una bocca che fara risuonare grandi cose»).

67 Mara (2019), p. 179 n. 30. Proprieta di una famiglia austriaca, il quadro é prima stato battuto all'asta dalla
casa viennese Dorotheum (16 giugno 2011) e nel 2019 era in vendita presso la galleria Boris Wilnitsky Fine Art
di Vienna.

6 5i veda a proposito, tra i nuovi ingressi al museo, «Bollettino del Museo Civico di Padova» 29-30, 1939-
1941, p. 327. Cfr. Francalanci (1999), p. 121.

 D’Anna (1994), pp. 244 n. 13 - 245.
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All'epoca, il sintagma che Pimbiolo sceglie per introdurre il proprio sonetto era
interpretato solitamente come un riferimento ad una lingua magniloquente o alta”, quella
piu adatta a generi sublimi come la poesia epica o quella tragica’. Egli, dunque, farebbe
riferimento, con questa citazione, al fatto che il sonetto che segue e scritto con una lingua
aulica e nobile perché l'argomento di cui si scrive (il talento bellico di Napoleone) e
particolarmente elevato. Ne seguirebbe, percio, che gli eventi militari cui si allude (le vittorie
del generale) sono da considerarsi, nell'idea dell'autore, magna, cioe come fatti che devono
essere affrontati con gli strumenti, anche formali, del poema epico.

Tuttavia, va sottolineato che il sonetto, per quanto composto con una certa maestria e di
certo con scelte stilistiche non sempre banali, non ha I'ambizione o la vastita dell'epos. Si
aggiunga, inoltre, che Orazio, dal quale il motto & tratto, non sente per nulla I'attrattiva di
questa poesia magnificente, mentre si considera piu adatto ad un’arte piu pedestre, quella

satirica.

La prima strofa

Io ti ravviso, 0 Magno. Uman pensiero
tenta sequirti e invan co’ voli suoi;
tace la Fama attonita, e l'intero

mondo ebbro é di stupor ai Fasti tuoi.

Il poeta si rivolge direttamente all'imperatore, definito con il latinismo «Magno»”* (forse
non un epiteto particolarmente originale, ma sicuramente riscattato dal bisticcio con
l'aggettivo «uman» immediatamente successivo): egli immagina di vederselo davanti («io ti
ravviso»), quasi si trovasse di fronte ad un'epifania divina. Il predicato incipitario viene al

Pimbiolo dall'esperienza della prosa del Petrarca: «ravvisare» e abbastanza frequente nelle

70 Si vedano, ad es. Muratori (1821), II p. 351; Bindi (1865), II p. 49; Gnesotto (1983), p. 49.
Quest'interpretazione & stata confermata anche dagli studiosi piu recenti; si vedano ad es. Ferrero (1953), p.
42; Barchiesi (1962), p. 39; Fedeli (1994), p. 395; Gowers (2012), pp. 163-164.

7 Massucco (1830), I pp. 299-302. Pili recentemente D’ Anna (1998), p. 58, ritiene che in questo passo Orazio
si riferisca ad Ennio, per cui egli vi definirebbe il cosiddetto poeta epico, ben distinto da Lucilio e da se stesso,
autori di satire in esametri.

72 DYaltronde, Orazio lo definisce maxime principum (Odi IV 14, 6).
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Seniles dell'Aretino, spesso anche alla prima persona singolare, come a II 1, 73, quando,
scrivendo a Boccaccio, gli spiega, a proposito dei Fiorentini che hanno criticato i suoi versi,
che «Li riconosco alla voce, li ravviso all’accento». Piu calzante nel contesto la lettera a
Urbano V (IX 1, 2), nella quale l'autore, rivolgendosi al suo destinatario, come fosse li
davvero con lui, cosi lo apostrofa: «Or si che in te ravviso il vero, il massimo, il Romano
Pontefice, a buon dritto chiamato Urbano». E possibile altresi che il Pimbiolo impieghi
quest'espressione nel senso con cui Vittorio Alfieri, dall'autore particolarmente amato, la
utilizza in almeno due contesti tragici: nel drammatico finale dell'Antigone (atto V, scena 7),
Creonte, assistendo alla morte del figlio Emone suicida per amore, esclama: «O del celeste
sdegno/ prima tremenda giustizia di sangue,.../ pur giungi, al fine... Io ti ravviso. — o tremo»,
versi nei quali & evidente che e solo il personaggio ad immaginarsi la concretizzazione del
proprio senso di colpa in una creatura divina, che appunto ‘ravvisa’. Ed € sempre in un'altra
triste conclusione, quella del Saul, che ritroviamo il sintagma «lo ravviso» (atto quinto, scena
3): «Ah!lo ravviso: ei gronda/ di fresco sangue, e il mio sangue ei si beve». In questo contesto
il protagonista, ormai colto dalla pazzia, pensa di essere tormentato dallo spettro di
Achimelech, che ha fatto uccidere e che ora sembra esser tornato solo per vessarlo fino alla
morte. In entrambi i casi, il verbo ‘ravvisare’ (sostituibile pili semplicemente con
‘riconoscere’) prefigura un contesto in cui e la coscienza del singolo a condensare in
un'atroce immagine il senso di colpa provato da quest'ultimo. Della visione e sottolineato,
pero, in un certo senso, anche la soprannaturalita, il legame con la divinita - certo una
divinita per nulla gentile, ma anzi arrabbiata, furiosa, eppure anche in questi due casi
‘ravvisare’ & collegato a una condizione di sovraumanita provvisoria che consente ai due
tiranni di togliere il velo di Maya dalla realta e vederla com'e davvero”.

Il pensiero successivo si collega perfettamente alla situazione di contemplazione estatica
e meravigliata con cui si apre la quartina: la voce poetica, infatti, e, seppure implicitamente,

stupefatta dalla presenza dell'imperatore (peraltro rappresentato come soggetto principale

73 E appena il caso di ricordare che ‘ravvisare’ & impiegato anche nella quinta scena del quarto atto del
Filippo: Gomez prevede che Carlo non vorra fuggire dalla reggia paterna e afferma davanti a Isabella: «Gia il

suo furor ravviso, in udir solo/ di fuga il nome, e di sentenza».
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del quadro per il quale la serata e stata organizzata). La frase successiva («uman pensiero/
tenta seguirti e invan co' voli suoi», vv. 1-2) spiega lo sbigottimento: un normale essere
umano non puo colmare la distanza tra se stesso e Napoleone. Quest'ultimo e, infatti,
lontano, irraggiungibile, tanto meno con il ‘pensiero’, o, come si dice metaforicamente, con
i‘voli’ del pensiero stesso (v. 2).

Per quanto sembri comune, il sintagma «uman pensiero» (v. 1) non e di certo un calco
classico: eppure un traduttore coevo di Orazio, probabilmente noto a Pimbiolo, Tommaso
Gargallo™, lo impiega per rendere, liberamente, in italiano un passo del Venosino tratto
dall'epodo 17, dedicato a Canidia («ripresero forme umane, uman pensieri»’®, con cui e resa
la frase ai vv. 17-18: tunc mens et sonus/ relapsus). Potrebbe essere stato importante anche
I'esempio di Metastasio che impiega lo stesso nesso in un passo del Giustino (atto III, scena
3): e Cleone, I'indovino che predice un futuro roseo per i protagonisti, Giustino e Sofia, poi
non realizzatosi, a pronunciare questa battuta: «Non puo I'uman pensiero/ chiaro mirar di
tal saper [cioé della verita] 'aspetto,/ ch'e troppo debil forza a tanta luce». Anche in questo
caso ¢ abbastanza evidente il deprezzamento delle qualita degli esseri u